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आज ला 

फामरेड यशपाल क्रान्तिकारी लेखक हैं। इनको रर्दन्या" का उपत्यास" 
पाहित्य मे सर्वोत्तृष्ट स्थान है। इसी कारण कई विश्वविद्यालयों ने इनके 
उपन्याप्त 'दिव्या' को उच्च कक्षाप्रो के पाद7-क्रम में स्थान दे रखा है। प्रस्तुत 
पुस्तक छात्रों के लिए लिखी गई है। 'दिव्या' के धरष्ययत को सरल प्रौर धुवोध 
बताने के लिए प्रश्न-उत्तर धैली भपनायी ययी है | 'दिव्या' से सम्बन्धित सभी 
विमिन्न विद्वानों के मतों ढक समावेश यहां करने का प्रयत्न किया रा है । 
घशपाल का घ्यरितत्द एवं कृतित्व, दिव्या की संक्षिप्त कपावस्तु, | शा का 
ऐतिहासिकता, प्रमुख पात्रों का चरित्र-चित्रण, दिव्या की भाषा-ं वी भौर 
दिव्या का भ्रतिषाद पर पर्याप्त सामग्री इसमें प्रस्तुत की गई है । भन्त से अपुख 
गद्यांधों की व्यास्या भी दे दी गई है । 

भाषा है छात्र-छात्राभो को हमारा यह प्रयास उपयोगी सिद्ध होगा । उत 
विद्वानों का भी मैं भत्पन्त भामारी हें जितकी रंचतामों से जाने-प्रनजाते मे 
सहायता ली है। 
२६ जनवरी, १६७३ +-भ्रूषण स्वामी! 


2 ला विखिए ढ 
५ यशपाल मे स्यजिष्॒य एवं इतित्व पर ऐव संश्िप्त लेख | &€ 
३ यशपाल शत दिव्या' झपस्यासभी संहथ्तिष्त बथावस्तु घपने शब्दोंमे 
निशिए । १२ 


कं 


३. यशपान से पूर्व हिस्दी उपस्यास-्याहिसय पर एड दृष्टि डालिए। १६ 
४. बरतु-विन्याग बी दृष्टि से 'दिय्या' उपन्यास भी समीक्षा बीजिए। २२ 
३. दिव्या! की समस्या दानी सामाजिक नही जितनी सनोवेशानिक है। इस 
कंपनत गा तब युजत उत्तर देते हुए 'दिख्या' के मनोवेशातिक पहलू पर 
प्रकाश डालिए | र्८ 

*. (दिव्या! उपन्यात्त के प्रमुख पात्रों का चरित्र/चित्रण बौजिए । ३४ 
७. धौपन्याधित्र तत्वों के भाषार पर दिव्या को आलोचना कोजिए ।_ ४६ 
८, उपन्यासों के विभिन्‍न प्रकार बताते हुए 'दिव्या' की भालोचना कीजिए 
झ्रोर यह बताइये कि भाप 'दिव्या' को कौन-सी कोटि मे रखेंगे ।. ४३ 

€. 'दिव्या' बी भाषा-शंली पर एक लेख लिखिए। ५६ 
३०. “दिव्या' का प्रतिपाद्य विषय पर एक सक्षिप्त लेख लिखिए । ६२ 
११. ऐतिहासिक उपन्यासों को परम्परा में दिव्या! का स्थान निर्धारित 
कीजिए । ६६ 
३२. बुछ प्रमूख स्थलों वी व्यास्या । ६६ 


है 


धण १--परशापान दे स्यदिवितद एवं वि पर एक मजक्षिप्त लेख 
लिखिए 

श्री यशयात्र गा झन्‍्म ३ टिपम्दर सन्‌ ६०३ ई०७ को पोरोजपुर छावनी 
9 एक श्री परिवार मे हुएा था। इनसे पिता का नाम हीराताल आजो सुई 
पर स्प्रया उठाया परो ये घौर साला मे नाप से प्रसिद थे * इतको माता का 
ताम प्रेमवती था जो एक प्रनाधातप से धध्यापिरा थी । डॉ० सरोट पुप्त के 
अनु सार --“वशगाल की माता सहनक्ञीत, परिश्रमी एवं साहमी रुत्री थी । वे 
एप साघत सम्पत्न बुल भी सब्तात थीं। उतहे पूवंज शामचौराप्ती बे राजाधों 
के राजपन्द्री थे । पिदाह के समय माता तथा बिता बी शायु मे पर्यालि प्रस्तर 
था । प्रौद्यावरचा मे दिवाह होने बेः कारण पति-पत्नी स्‍तिक दिन साय न है 
सब । दति थो मृश्यु दे पश्चात्‌ पशपाल भौर धर्मपरल दोनो पुत्रो वा पोषण 
इैतबी मात्रा मे दिया । उन्होंने अनेक कष्ट सहन बरफे तया प्यने कडित 
परिश्रम के बल पर ही दोतो पुत्रो को उच्च द्विष्ठा दिखवाई। उन दिनो प्ार्ष 
शमाज भा जोर था। इतकोी माठा परायंसमानी विचारों से प्रमावित थी। प्रत 
शछपाल थी प्ररश्भिषर शिद्प गुरबुल बरगगडी से हुई | णुझगुल का सझत प्रनुशान 
उत्हें दमघोद प्रतीत हुप्ना भौर सातवी फ्ता तक ही वहाँ पढ़ सके । फीरोजपुर 
छावमी के सरवारी स्वूल से मिडिल परीक्षा प्रयम श्रेणी मे उत्तीर्थ की । भपती 
पदाई वा ख् घलाने के लिए ये ट्यूशन भी किया करते ये। इस समय ये 
क्रास्तिकारी कार्यों मे मी भाग सेने लगे थे। मेट्रिक की परीक्षा भी इन्होंने 
प्रषम श्रेणी में पास की । पजाव विश्वविद्यालय से प्रमाकर तथा १६२५ में 
नेशनल कॉलेज से दी० ए० वी परीक्षा पास की । 

नेशनल कालेज में यशपाल, सरदार भगतसिद्द, सुखदेव झौर भगवतीचरण 

बोहरा आदि क्रान्तिकारी मावना दाले नवयुवकों के सम्पर्क में आए। उन्हें 
पभपने इतिहास-शिक्षक प्रो० जयचनर्द्र विध्यालकार से इस दिशा में विशेष प्रेरणा 
मिली । उन्होंने बस वनाना सीख लिया तथ; भन्‍्य साथियो को भी उसकी शिक्षा 
देते थे । इनकी लाहौरी की बम-फैक्टरी का पता पुलिस को लगे गया शोर 
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इनकी गिरफ्तारी का यारंट हो गया । यशपाल को प्रिरफ़्तार फराने वाले के 
'लिए पुरस्कार की बढी राशि तीन हजार धोषित की गई। यशपाल ने दिश- 
स्वर १६२६ में वायसराय साई इरवित के हिब्ये को बम से उड़ा देते के 
पाहसपूर्ण पशुपस्तर में प्रमुख भूमिका भ्रदा की थी किन्तु कोहरे के कारण बदने 
दबाने के उचित समय का झान ने हो पाने के कारण यह प्रयत्न विफल हो गया 
था । इसी समय इनका सम्पर्क थी प्रकाशवती कपूर से हुम्रा । जो क्रान्तिक्ारी 
दल की सदस्या थी। यही प्रेम-सम्पर्क भागे विवाह-सम्पर्क मे बदल गया। १६३२ 
में यशपाल इलाहाबाद मे गिरफ्तार कर लिएगये भौर इन्हें चोदह वर्ष के कारा 
चास की सजा मिली । कारावास के समय में ही डिस्ट्रिक्ट मजिस्ट्रेंट की भनुमतिं 
से यशपाल णी का विवाह प्रकाशवती जी से ७ प्रगस्त १६३६ को हुमा था । 
गिरते स्वास्थ्य के कारण इनको १६३८ मे रिहा कर दिया गया। जैल से रिहा 
सो कर दिया गया लेकिन इनके पंजाब-अ्रवेदा पर प्रतिबन्ध लगा दिया गया। 
उन्होंने लखनऊ मे एक साप्ताहिक में ७५ रुपये माहवार की नौकरी कर लो, 
यहाँ पर ये न निभ सके । फिर इन्होंने माँ की घरीहर के तीन सौ रुपये लेकर 
अकाशवती की सहायता से 'विप्लव” नामक मासिक पत्र का प्रकाशन झारम्म 
कर दिया । विप्लव में यशपात की कहानियाँ निकलती थों । १६४१ में सरकार 
द्वारा इनके पत्र का प्रकाशन बन्द कर दिया तब इन्होने लैम्पों के क्षेड प्रौर 
चमड़े की गहियाँ बन/कर फेरी जगा-लगाकर बेची श्रीर जीवन-निर्वाह किया । 
प्रकाशवती ते दन्त चिकित्सा का कार्य किया । सन्‌ १६४३ मे भाषका प्रेस पुतः 
चालू हो गया भौर इनका <देश द्रोही' उपस्णस प्रकाशित हुमा । सम्प्रति के एक 
आधुनिकतम साज-सज्जाओ से युक्त विधाल भवन तथा श्रेस्त के स्वामी हैं । 
डॉ० सरोज गुप्त के शब्दों मे--"यश्पाल जी के वर्तेमान जीवन के रहन-सहत 
और प्रारम्भिक जीवन के रहन-सहन में बहुत भन्तर है। भ्ाज जिस स्तर पर 
दे पहुंच गए हैं उपे देखकर यह भगुमात लगाना बहुत कठित है कि इस कयेहिति 
5. इतने संघर्षों का सामना किया होगा ।” लखनऊ में २१ शिवाजी भार्ग 
का विष्लद कार्थालय तथा साथी प्रेस है तथा रहने के लिए भव्य 
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कोठी लखनऊ की झ्माधुनिकतम कॉलोनी ३३५ थी महानगर मे,बनाई हुई है । 

विश्व-शान्तिकावेस के भधिवेशन में भाग लेने।के लिए यशपाल जो 
पारिद्रया, स्विटजरलेड, रूस और इग्लेंड की पौच-छह बाद यात्रा कर चुके हैं। 
सेखक-वाँप्रेस-मघ की झोर से भाप चैकोसलोवाकिया, जमंती प्र रूमानिया भी 
हो झभाए हैं। १६६४ मे प्रोस्ट्रेट->लंड्स का धॉपरेशन प्रापने रूस मे कराया 
था | माकप्तवादी विचारों से भाष खूब प्रभावित हैं। उन्हीं के सिद्धान्तो का 
अ्रतिपादन प्रापने झपती कृतियों द्वारा किया है । 

रहन-सहन में यशपाल दान-शौदत के हासो हैं । साहवी लिबास में रहना 
प्रतिदिन शेब करना और साहित्य की सर्जना करमा--यही उनका अब सुध्यव- 
स्थित भौर नियमित जीवन है। भा भ्रायस्तमाजी द्वोते हुए भी सामिष भोजन 
से परहेग नही करते । उसका भोचित्य वह यह बहकर करते हैं कि वेदों में 
मौस-मछली वा निषेध नहीं है । उन्हें झपने पुत्र भौर पुत्री को प्पने साथ 
सुरा दिलाने में हिचक नहीं होती। अन्य व्यवितगों के सामने मी भरने 
प्रात्मज सम्ट्ू' को खिगरेट झ्लौर बीयर प्ादि देने मे सकीच नहीं करते । प्राप 
नारी-स्वठन्त्रता के ,हामी हैं॥ योनदात ॥ तरह वह वन्‍्यादान को उचित 
नहीं समभते । पुत्री गाय नही है इसीलिए उन्होंने भपनो पुत्री का मन्‍्यादान 
मही किया । 

यशपाल कलम के घनी साहित्यवार है ॥ उन्होंने लेखन को व्यवसाथ वे 
रूप में झपना रसा है । भ्ब तक इतके पर्द्रह बहानी-पग्रह, नौ निवन्प-पप्रह, 
एवं नाटक, एक प्रात्मरुपात्मक संस्मरण, तीन प्रनृदित तथा नौ मौलिह 
उपन्यंस्स प्रराशत हो छुके हैं-- 

वहानी-सप्रह--१ पिजरे क्रो उड़ान, २ वो दुतिया, ३ जह्ञानदान, 
४. प्रमिशप्त, ५. तर्क का सूफान, ६ मरमाडृत बिन्गारी, ७ फूरों व! डहुठों, 
<. घम युद्ध, € उत्तराधित्रारी, १० चित्र बा धोपद, ११ तुमने कयोबहा 
था मैं युम्दर है, १२. उत्तमी की माँ, १६. भो मेरदी, १४ सच बोलने को मून 
धोर १४, सच्चर धौोर धादमो । हे 
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तपी मंद की सीमा पर केद्धस का झाक्रमण हुधा। सन्‍्प-शरित की विशद्धततवा 
झौर उत्साह के भभाव में मद्-्सेता पराजित हुई | प्रेश्य को दृरदशिता के गण 
परिषद्‌ भौर पर्मास्थान द्वारा उपेक्षित प्रूथुत्ेन कों धपने परौदप भौर युद्ध 
कौशल प्रदर्शन का सुभवशर मिला | युद्ध में जाने से पूर्व प्रबुमेन मल्लिका" 
प्रमाद में दिव्या से मित्रा । मन के प्रायेग ने तन की शीमाएँ तोड़ दीं । वासना 
के ज्वालापुसतों ने जाति, धर्म, गमांज भौर यद्गा-परम्परा की दीठारों को जड़ 
से द्विता दिया भ्रौर कुमारी दिव्या को मातृत्व वा भमिश्ञापमय वरदान द 
प्रधुप्तेन युद के लिये विदा हुप्रा । 
दिव्यां की मिट्टी में वासना का पोधा पनपने लगा । दुश्चिन्ताप्रों ने उसे 
घेर लिया । भपने शरीर में धाये परिवर्तन के कारण दिव्या पर घर से नहीं 
निकलती थीं धौर भरन्तमंन के पृषुसेन को पुकारती रहतो--भा, भपनी दिव्या 
झौर इसके शरीर में सौंपे भंश की सपि लेने के लिए शीघ्र प्राप्री। “पृषुसेन 
घायल हो विजयश्री, दास-दासी, द्रव्य श्रादि ले सायल सौटा पर दिव्या से 
उम्का साक्षात्कार भौर विचार विनिमय नहीं हो सका । प्रेस्थ के सुझाव के 
झनुसार पृथुसेन गणपति मिथोद्रप्त की पोती सीरो को भ्पतनी जौवन-समिनी 
बनाने के लिए प्रस्तुत हो गया किन्तु सीरो के विरोध भोर पिता की इच्छा के 
विछ्द्ध पृथुसेन दिव्या को नहीं प्रपना सका । 
प्रन्धकार का पाप प्रकाश में झने के लिए शीध्रता कर रहा था, इसलिये 
गर्भवती कुमारी दिव्या भ्रपने को प्रथुसेन द्वारा अस्वीतृत समझ, वंश, कुल 
झौर परिवार की भ्रतिप्ठा की सुरक्षा के लिए, समाज मे ठोकरें खाने के लिए * 
चुपचाप निकल पड़ी। एक ढद्धा के कुचक्र से फेंसकर वह दास व्यवसायी 
» ८ के वन्धन मे पड़ी तथा काश्मीरी दासी 'दारा! के रूप मे मथुरा के 
' भरूंधर द्वारा बीस स्वर्ण मुद्रा में खरीदी गई । प्रसव के उपरान्त 
पुरोहित ने दारा को दूध देने वाली गाय की तरह पचास स्वर्ण मुद्रा 
« से मोल ले ली, जहाँ वह भपने पुत्र को छोड चक्रधर के पुत्र को स्तव- 
जगे * लिए विवश को जल्‍्ती थी। एक वार चक्रधर ने उससे उसके 


श्र 


त्र की छीनना चाहा । ममता की छाती पर यह प्राणघातक प्रहार था, धतः 
पंत्रस्त भौर सन्त॒ष्त दिव्या भपने पुत्र धाकुल सहित सघ को शरण में धाई। 
प्रघ से उपेक्षित हो उसने जीवन का खैल छेला भ्रोर चक्रधर द्वारा पकड़ी जाने 
के भय से पुत्र सहित यमुना में कूद पडी। शाबुल्त को मृत्यु हुई। मथुरा के 
धर्मरक्षक रवि धरर्मा के न्योय-विधान से वह दाप्ीत्व से मुक्त हो धरसेन की 
जनपदकत्पाणी, राजनतेंवी देवी रत्नप्रभा के सरक्षण मे भाई भोर दारा दासी 
से “प्रंधुमाला' बन गई । 

इधर सागल मे सर्वश्रेष्ठ सड्गधारी पृथुसेन को समाज में प्रपपानित 
करने के लिए तथा घर्मास्थान की न्याय व्यवस्था को डुनोती देने के भपराध 
पे रद्रघीर को तात धर्मस्थ ने दो सहत्र दिवसों के देश निष्कासन था दण्ड 
दिया । इसी तिप्कासन-कालत मे मथुरा का जनपद कल्याणी देवी रत्लप्रभा के 
यह रुदधीर की दिव्या से मेंट हुई भोर उन्होने डुल महादेवी के पद पर भ्रषि- 
प्टित कर उसे स्वयं प्रयीश्षत करने की कामता प्रवट की, डिन्‍्तू दिव्या ने उनके 
प्रस्ताव को स्वीदार नही किया । 


देश-तिष्कासत दी भवधि समाप्त दर रद्रपीर सागल लोटा भोर उसने 
शुभवधर पा एक पशुयत्तर द्वारा प्रेतिय भौर पृुसेत शा मधिशार धोर अमुस्य 
समाप्त बर दास वश के स्थान पर सागल में द्राह्मण वश का व्यस्त स्थापित 
किया। पराजित पृषुसेत ने बोदमिशु बन धपने प्राण दच्चाये 4 

सागल शी बतप्दर्त्णाणी देवों मह्लिका ते झएनो उत्तराधिक्रारियी को 
शोज में ध्रपती शिष्या रघ्तप्रमा से दिव्या को प्ंशुमाला' के रूप में आाप्य 
दिया, हिन्तु दर्शाश्रम धर्म वो जिकाल सत्य परम्परा के विरोध में दाह्मल 
बंश-जात दिया बेश्यां बे स्वरूप मे जतपद बल्याणी के पद पर ४रनिप्टित न 
हो सत्री । 

दिव्या जनपदवस्याणों न दन सबने पर परान्द्शासा में चली एई । घादाप 
रड्धीर उसे बुंप्त महादेदी बनाते बे! लिए परास्यशाला में ददारे। दिव्या के 
वर्णाध्षम ब्यवस्था को विलाजलि देते हुए बहा--दासो होने होरर भो दात्म- 


श्च् 


निमर रहेगी । स्वस्यद्वीन होफर वह जीवित सही रहेगी। उसने फुश्तवधू। के 
रूप में भोग्या प्रौर मस्तित्वहीग बनहर जीने की अपेशा सारी-स्‍्वाततत्य की 
समर्थन कर धर्णायरम स्यवस्था पर भाप किया | जीवन मेर कु प्रमुमव वी 
दु पद स्मृति से भिष्तु पृषुमैन के द्वारा किये गये त्रिशरण के प्रस्ताव: को भी 
उसने दुकरा दिया झौर भन्त में पुरपत्य मेः बदले नारीत्व प्रदान कर दिव्या 
ने प्रदिय्या रूप में थारयाक मास्तिक मारिश को झपना जीवनसाथी छता। 
शाहाण धर्म की वर्ष-व्यवस्था झौर बोद्ध घर्म वी निस्‍्सारता पर इस- प्रकार 
श्राद्ीप कर दिव्या का कधानक समाप्त हो जाता है । 
प्रदन ३--यश्नपाल से पूर्व हिम्दो उपन्यास साहित्य पर एक दृष्टि डालिए। 
देश की राजनैतिक एवं सामाजिक अव्यवस्था से बीच रावेप्रधम जब लाता 
(निवासदास का 'परीक्षा गुर! प्रकाशित हुमा तब यह भ्राशा की जाती थी कि 
साहित्य की यह धारा भागे चलकर जीवन को प्रत्यन्त निकट से देखेगी। 
१८१७ के ठिद्रोह के याद सामम्तीय व्यवस्था ग्पना दम तोड रही थी भौर 
उसके स्थान पर नवीन पूजीवादी प्रव्यवस्था जो प्म्मवतः प्रथम से झभधिक 
अयेकर थी भा रही थी, श्ोपण चल रहा या । कतिपय देंशमक्त इसे स्वोकार 
न कर सके । उन्होने प्रत्णचार के विदद्ध वाणी को मुखरित किया भौर साहित्य 
को राजनैतिफ झौर सामाजिक चेतना का माध्यम बना उसके उत्पाद में लोन 
हो गये । साहित्य तत्कालीन परिवर्तित प्रवस्थाप्रो तथा बदले हुए दृष्टिक्रोण 
को सजग करता हुआ आगे प्रशस्त पत्र पर अग्रसर हो रहा षा। परीक्षा गुरु 
मे सर्वप्रथम उस हृदय की कसक्न का मचलता झामास प्राया गया जिफ्तके 
बीज कुछ वर्षों पहले बोये जा चुके थे ॥ मन 
'परीक्षा भुर' से पूर्व जनता के मनोरंजन का साधत जादू टोना तथा धरव 
की गाधाएँ घी । सामान्य जनता वास्तविक साहित्य से दर थी। श्रावश्यकता 
थी ऐसे साहित्य की जो उतको सोई हुई मनोह॒तियों को जगा सकते जिनते 


उसकी शिराप्रों में जोश उत्पन्न हो जाए झौर “परीक्षा गुर में इस | रूप मे | 
चुठ प्रावश्यकतामों को पूरा क्रिया । लेखक ने सर्वध्रयम नाय क-माविहाप्रो के 
पढे हुए कवानकी को से लेकर जीवत स्पस्दित वाणी को भो मेखरित फ़िद्धा / 
जो न जाने कौन-सी भागात चेतना मे मुह्छित १ 


है 


सामाजिक उपन्यास 

परीक्षा गु से सामाजिक उपन्यात्तों की परम्परा धागे विद्ामशील रही 
भर पं० बालइृष्ण भट्ट, राधाकृष्ण दास एवं श्रो लज्जाराम ध्वर्मा का नाम 
उल्लेखनीय है ॥ 

१८८६ मे भट्ट को का 'नूतन ब्रह्मचारी' प्रकाश में प्राया जिम्तमे दुर्भाव- 
ज्ञामो धर सदुमावना को विजय का प्रशसनीय चित्र है। 'सो भजान एक 
सुजान' भी इसी क्षेत्र मे एक प्रगतिशील कदम था। इसके भागे १८६० में 
राधाइष्ण दास का “निस्सह्ाय हिन्दू/ प्रकाशित हुप्रा, जिसका मूल विपय गोवघ 
निवारण है इसका कपा शिल्प झत्यन्त भरत-व्यस्त है। श्री भ्रपोच्यातिह 
ऊपाध्याय जी वा 'ठेठ हिन्दी का ठाठ' भी सामाजिक समस्याप्रों पर आधारित 
उपन्यास पा। श्रो लण्जाराम धर्मा ने बिगड़े का सुधार” “घादर्श हिन्दू' नामक 
माई सामाबिक उपन्यास तत्कालीन ज्दलन्त सम्स्याप्रो बर लिखे । यह परम्परा 
क्रागे ही आगे प्रगति करती रहो । 

अन्य प्रवृत्ति 

लेदिन इसके साप धन्य प्रवृत्तियो णो साथ लिये भी उपन्यास परम्परा 
परे बिवास हुश्ना । श्री देवसीनन्दन सत्री, श्री किशोरोलाल ग्रोस्वामी जी धौर 
श्री गोपाल रामजी गदमरी स्‍ादि ने स्‍भन्‍य धाराप्रो का सूत्रपात किया जो इस 
अ्रवार हैं-- 

(१) ठिलस्मी घारा--श्री देवकीनन्दन रूत्ो । 

(२) सामाझिक, ऐतिहासिक और रोमास बी धारा--थो दिशोरीलाल 
गोस्वामी । 
(३) छामूसी घारा--श्वी गोग़लराम गहमरी जी 4 
खत्री डी को मनोरंजन प्रधान रचना के बगरण ध्रप्रिश लोगबियता प्राप्त 
हुई घौर हिन्दी था विशास हुमा । ऐयारो तथा ध्म के दाँद-पेचों से परिपूर्ण 
इन उपन्यासों हे पढ़ने के लिये झधिकाद लोगों ने हिन्दो पद्दो । इस प्रकार के 
डप्न्यापो में भो एज मूल भावना बाय बर रहो थो--उत्प वो पष्एप के 


६ कर 


छूपर विजप । इनमें उच्चादर्शयुरता प्रेम की विजय ही बन्त में होती है। देश 
के मूल में स्वप्र सत्री जी के बियार हैं कि उारशाग "हु दुतर्पक” है। प्र 
यह परश्यरा न पनप्र सकी । ५ 
जागूगी धारा के प्रव्तंक श्रो महमरी जी ते बंगला तथा, मंद 
उपम्यासो हे प्रेरणा ली भौर उसहा बाहुस्व [दवस्दी से किया भौर दिपम 
दया उलमनो ऐ पूर्ण जीवत में लोग रणि रखने लगे । इससे उपस्यात्त प्ि 
प्रसिद्ध हुए + इनका उदृेश्य मो कौतूहलवर्धन था । 
श्री गोस्वामी जो ने सामाजिक रोमास की घारा का अचलन विया | जग 
के क्षेत्र में व्यापक दृष्टि का परिचय दिया भौर कतिपय समस्याप्रों का मोतिक 
प्रवेश भी कराया । भाषपके मे सब उपस्थास घटनाप्रमान उपन्यातों के मतिरित 
झौर कोई प्रधानता न था सके । कया दियान में गोस्वामी जी ने अपने परिश्ा 
का स्पष्ट आभास दिया है, यद्यपि कई उपकबाएँ कुछ झस्वामाविकन्सी 38 
पड़ती हैं, किन्तु लेखक की भादशशवादिता विचारणीय है.। “हृदय हापिणी: 
; इमुमकुमारी', 'मुझ्तशवंरी', 'कटे मूढ़ झो दो-दो बातें” (जामूसी) उंपत्या् 
अधिक प्रसिद्ध हैं। सामाजिक उपन्यासों मे झापका कया-विघात भधिक छफ़त 
रहा, किन्तु ऐतिहासिक तम्पों की ओर वे जात-वुककर उदासीन रहे । कहीं कहीं 
ऐसी कथाएं भी झा जाती हैं णो इतिहास से विल्कुल न्याय नहीं करती । किए 
भी गोस्वामी जी का मद्ृत्व तो भक्षुण्ण है दी । 
इसके साथ-साथ ग्रजनन्दन सहाय,जी के भावात्मक उपन्यास भी, उत्लेय 
नीय हैं। नम्ददुलारे वाजपेयी जी के विचार में इन मावात्मक उपस्यासशों मे 
गीति काव्यत्व की प्रधानता लक्षित होती है । 
अनुवाद-युग 
इसके बाद झतुवादों का युग प्रारम्भ होदा है झौर प्रेसचत्द के [वें ते 
झनुवादो ने ही उपन्यास साहित्य की वृद्धि की । श्री गंगाघर जी ने “बंग विजेता 
“ भोर 7 दुर्गशनन्दिनी' का पझनुवाद किया। प्रताप नारायण मिश्र वे मी इ8 
उपन्यासों का अनुवाद किया। उपाध्याय जी ने "४०टथय ण एंटटाप्ड की 


न 


जी डे 
वां 


द्डू 


अनुदाद वियधा। वर्िम तथा शरद भौर गदि के साहित्य का भ्धिक रुप ये 
अनुवाद टघा, सैकित इस थुग के धागे वेघक केवल कल्यित यसार या श्मानी 
झगत तक ही सीमित ने रहा, बहिशझ उठाने जगाने वो बदलतों करवट को देखा 
ओर स्वम भी उसी घोर बदा | दह संदर्षों में प्रदेश कर ममाण के हित-सावत 
था विदार करने सगा। रवभात्रत अब गाहिः्य मे यधाथं के दर्शन हुए। 
प्रेमचन्द शो इसकषेत्र मे धश्वी्ण हुए भौर उन्होंने साहित्य को गई माम्यताएं दी । 


प्रमचन्द-युग 


पद प्रेमचरद से पूर्व मारपेन्दु ने साहिश्प का नीवन जगत से सुन्दर तथा 
विशटतम सम्बस्प स्थापित कर दिया था, लेकिन ये उपस्यासों के क्षेत्र मे भधिक 
सफल न ही सके । यद्यपि उन्होंने प्पने नाटकों में व्यापक जोवत के स्वृदने 
को भुखरित भवश्य किया । प्रेमचरद ने भारतेर्दु के इस वीज-दपन को साथक 
दिंद किया ध्ौर इस सडे>्यते समाज की लेतना को रष्वीन्सुख बनाया। 
उत्होंने यह छिद्ध कर दिया कि कलाकार वही है भो भपनी धह़कतों को धमाज 
की घडकनो के साथ मिलावे । इसोलिए श्रेमचन्द ने समाज के दु स॑ दर्द को 
वाणी दी, दलित मानवता की तरती के वे कुशल केवट बने । उस छलसनेमंयी 
भवस्था में सांहित्य में प्रेमचन्द का मुपावतार हुआ । प्रेमवन्द जो की सूक्ष्म दृष्टि 
जोवन के प्रत्येश भाग पर दोड़ो घोर गरीब, प्रमीर, मू्े तथा प्रधिक पेट 
भरे सभी का भ्रावश्यकतानुसार चित्रण किया है । मानवत। की दरिद्ता के 
जया कारण हैं, समो का उन्होंने उत्तर दिया। वास्तव मे प्रेमचर्द्र संघ प्रौर 
मौन बाति के सजग कलाकार हैं, लेकिन उतकी क्राति केवल मौन ही नही, 
वह ज्वालासुखी के समान भनेक बार दलित भावनाप्ो का विध्वस् कर भातम+ 
साथ करने निकली । सुधारक भोर कलाकार प्रेमचन्द दोनों में हो हमें 
समाजौदार की ज्वलन्त भौर तौग्र भावना मिलती है । उतर भादश्श भौट 
सपाये दोनो ही जीवन यति के दो छोर हैं डिन्‍्होंने हर पहलू मे मातवता की 
रक्षी की है। 'सेवासदत' की भम्मुल्य भेंट देने वाले लेखक में गोदात' में यथाषे 


र्‌ 0 
का रूप विधित फर भन्तिम भाहुति दी। प्रेमचन्द जी मे 'कर्मभूमि,, रेगा|ग+ 
 थाबन' धांदि महत्त्वपूर्ण उपन्यास दिए । पु 


प्रेमचन्द की विशेषना इस विषय में प्रधिक है कि उन्होंने भस्दामाविक 
और फात्पनिक दुनिया से उपन्यासकार को बाहर लाआर जीवन के निकट 
अतिष्ठित किया । इनमें हम उस समय के राजनीतिक-सामाजिक जरवन की 
उथल-पुथल देखते हैं । 


प्रसाद जी भी प्रेमचन्द के समकालीन ये ॥ नाटककार झौर कवि के रूप के 
अतिरिक्त उनका उपन्यासकार का रूप भी अधिक सफल रहा । काव्य झौर 
'ज्ञाटक में वे जितने समाज से दूर कहे, उपन्यासो में उतने ही समीप । 'तितली' 
ग्राम्य जीवन वा जीता जागता चित्र है। 'बॉकाल' में मूल्यों से रहित समाज वो 
सही खाका है | “इरावती' (अबूरा) ऐतिहामिक उपन्यास है। प्रमाद जी कै 
बाद वर्मा जी का नम्बर भा जाता है । वर्मा जी को “पांशगांध्भ छु०आप्टी 
। (ऐतिहासिक रोमास) पसन्द आया । वर्मा जी से पूर्व लेखक इस घोर पग्रतर 
+ नहीं होते ये । यह कमी वर्मा ज्ञी मे पूरी की । वर्मा जी ने हिस्दी में उच्च कोर्ट 
"के ऐतिहाधिर उपत्यातों को लिधकर इतिहास की दृष्टि मे जीवन शिद्धारलों दी 
द््धास्या की । वर्मा जीके उउन्यासो में हमे केला झौर कर्तव्य का बरभूत[र्े 
' झमम्वय मियता है। जीवन के इन दो रूपों की  व्यास्या ऐतिहासिक नीति पर 
(जप रूप में वर्मा जी मे को है वह द्विन्दी में अद्वितीय है। 'मृगनयती, 
कुडार*, “काँसी की ' रानी भादि उनके प्रसिद्ध उपत्यास हैं । विश्वास्भरता4 
“ क्रौशिक प्रेमचन्द के सर्वाविक निकट रहे हैं। 'माँ' भौर 'भिखारी' उतके प्रतिई 
उपन्यास हैं। जीवन के चित्र पर लेकर नारी को सिखे गये उपस्थानों 
“इनका महत्व पश्नुण्ण है । चण्दीअन्नाद ट्बमेश् भी हिन्दी के प्रमुख उपन्यास 
हैं। भाषकी विद्येषता है ग्रापरी वर्णन-प्रणाली तथा भाव प्रधान पभौर भरत 
युक्त भाषा । चतुरमेन शास्त्री प्रकृतिवादी उपत्यासकार हैं। प्रापड़ी दृष्टि भी 
, प्रेमचन्द वी तरह जीवन मेः स्यापक चित्र पर पडती है।। 





"ही 


प्रेमचन्द के बाद 
प्रेमबन्द बे बाद उपन्यास साहित्य से एक विशेष प्रकार को क्राति घाई 
भौर यह बगति थी सामाजिक उपस्यासों बे रूप में । प्रेमचन्द के दृष्टिकोग का 
विशी ने दिी प्रकार में सइव लेते हुए सेखक सामाजिक पट देते रहे । 
उपस्याध साहिसय के इन प्रमुख ख्यवितियों शे बाद इस घारा ने पुन एक 
मोश् विधा | यह सोड बुछ देर के लिए सम्धि-स्थत पर विशम लेकर झाते 
शेडा । जेनेसद इस सस्यि-स्थाए के प्रमुग कखाकार हैं । जैनेद् जी ने उनन्यास को 
एक नई दिशा दी । जैनेसद्र जी की विशेषता यह है कि उन्होंने एक प्रोर तो 
प्रमचन्द-परम्पशा को स्थापित रखा और दूसरी धोर मनोर॑ज्ञानिक विययों को 
उपल्यानों बा घ्राधार बताया । भाषपने भनोखे चरित्रों को सृध्टि की प्रौर उससे 
जोदन की बदु बास्तविकता का परदफ्ताश विया । प्राप पर शरत प्रौर टाह्स्टाय 
का प्रभाव सक्षित होता है। 'परस, '्यामपत्र, 'मुतीदा' प्राय प्रमुख 
उपस्यास हैं। इघर उसका 'मुवितिदोध' कापी चित रहा। 
जैमेग्ट के बाद दस क्षेत्र मे दइलाचत्ड जोशी बा नाम उल्लेखनीय है। 
जोशो जी ने मतोपेशानिक उपन्‍्यस्त लिखे | इन उपन्यासो के प्रतिगय विधय 
झौर समम्या तया उमझे समाधान में जोशी जी फ्रायड गौर युग के तिद्वाल्तो 
को मान्यता देते हैं। मनोवेन्ञातिक दृष्टि से जोशी जो ने मानतितर उत्तकतो 
का चित्रण तो प्रधिक सफलता से फ्रिया है, पर उसमे कोई व्यापकता भौर 
गहराई नही है। 'सन्यासो', "प्रेत प्रौर छाया भापके प्रसिद्ध उपन्यास हैं। 
“जद्ाज बा पष्ठी' काफी लोग प्रिय हुप्रा । 
इसके भतिरिक्त स्ियारामशरण गुप्त, मगवती चरण वर्मा, भगवती प्रसाद 
वाजियेयी प्रादि प्रमुख उपस्यासकारों के द्वारा इस साहित्य की हृद्धि द्वो रही है। 
माधुनिक जीवन से ही महान्‌ परिक्‍्तत झाया है। लेखक युद्धिवादी भौर 
मतोविश्तेषणवादी दोनों माबताओों से भोत-ओत हैं ॥ यशपाल इसी कोटि के 
उपत्पाक्तकार हैं। यशपाल के प्तिरिबत अज्ञेय, तिरालां, उपेद्धताथ धरक, 
रापेद राषव प्रांदि प्रसिद्ध उपन्याप्तकार हैं।._ ६ धर 





प्राधुनिक उपस्याम की दो पाराएं रपट रुप में दिगाई देसी हैं। पहनी 
पारा प्रगतिशीम भेयफो की है जो बमाद जीवन को प्तयागी की सुमर 
पभिव्यवित को झपना ध्येय समभते है । इगझे दूगरी प्रोर मनोविस्तेषशातम6& 
प्रयृत्ति के उपस्यागवार है। इलत्ी दृष्टि मनुस्य मी परित्पिरिजस्य मांगी 
प्रवरषा फा धष्ययग करती है झोर उनसे हष्पों बा गंरलन मरी है । यशयाल 
इन दोनों पारापों के दीच है । उन्हनि दोनों घाराप्तो का प्रतिनिधित्व दिया 
है । इग प्रगार यशपास के पूरे उपन्यास विधिष रपों में बिक शित हुपा। 

प्रदत ४-पहतु-विग्यास को हृष्टि हे दिव्या! उपस्याए्त पो सावीक्षा 
कोजिए । 
उपस्याग मे यरतु फा महत्व रायसे मधिक है। बस्तु उपस्याग की रोड री 
हड्डी कही जाती है। उपन्यामफार ग़मप्र जीवन थी प्रमिब्धवित नहीं कर 
सपना । ताले यह है कि जीयन पी सभी पटनाप्रों का वर्णन मरना उसका 
फार्य नहीं। वह राम्पूर्ण जोयन की कुछ घटनाप्रो के सवंह्व वा सरहद फरता है 
भौर उतप्तको जीवन-व्यापी दृष्टि देकर प्ररतुत बरता है। उपस्यासार प्रेमचन्द 
के विचार हैं-- 

“उपन्यास बला में यह बात भी बड़े महन्व की है वि भेसक व्या लिसे 
भौर क्या छोड़ दे | पाठक वल्पनाशझील होता है, इसलिए वह ऐसी) बातें पढ़ता 
पसन्द नहीं फरता जिनकी वह भासानी से कल्पना कर सकता है। वह यह 
नहीं चाहता कि लेखक सब कुछ खुद कह दाने भोर पाठक की कल्पना के लिए 
कुछ भी बाकी न छोडे । वह फहानी का खाका मात्र चाहता है, रंग वह पझपनी 
श्नमिरुचि के घनुसार भर सेता है। कुशल लेखक यही है जो यह भनुंमाव कर 
ते कि कौन-सी बात पाठक स्वयं सोच लेगा भौर कौन-सी बात उरोे लिखकर 
स्पप्ट कर देनी चाहिए ॥ ३ 

प्रेमचन्द के अनुसार दस्तु पृत्े भपेशा वस्तु-विन्यास्त कठिन है। एके 
बात छठे पूर्ण प्रभाव के साथ वर्णन कर देना कुदाल लेखक का 
| बस्तु उपन्यास के दारीर-निर्माण में प्रमुंख कार्य करती है। मत, बह 
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उच्चता उसके सम्पादन में भ्रधिक है। जिस“ >वक सकलन्तक। 
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घर नल ५ 
२. हक पडा, के हा 
वस्तु-विन्यास के तत्त्व 3२ मपण पी 
झौपन्याशिक दस्तु-विन्यास के लिए निम्न बाते श्य् 


* १. वस्तु का ब्ग्तित्व घौर गम्मीरता । 
२. यस्तु वा भौचित्य । 

» वस्तु को प्रमुख घटनाप्रो का प्रकट वर्णन भोर भप्नमुख का त्याग है 

४. वस्तु में भनावश्यक ब्यापारों शौर स्थलो दा धमाव । 

४ भावध्मिक घटनाचर वा झमाव। 

६. प्रमुख बथा से प्रासंगिक कथाप्रो का उचित सम्बन्ध । 

वस्तु के बाह्य विधान के धतिरिवत उसे बरष्ठ प्रान्तश्वि गृुधों वी प्रोर 
भी लेखक का घ्यात जाना घावश्यक है। ये गुण एसलिए प्रावश्यक् है कि लेखक 
की शृति इन्ही से पाठक के प्रति सदेध बनती है। ये गुघ हैं-- 

है क्या बी मौविकता / 

०. कया में सम्भवता $ 

३ गोचरता । 

उपन्यास की क्यावसतु में ये तीनों प्लाग्तरिय गृण होते प्रादश्पा हैं। 
अब #म दिव्या बी गरीशा ईन्‍्ही भाधारों पर करेंगे 
भस्तित्व भौर गम्भी रता 

है दिख्या में घ््तित्व और गस्भीरता दोनो विदमान है। अध्तिस्द से 
हमारा तातये है-वरतु फ्रे एव तिश्िचत रूप से | जब तक सेखक मे सन मे 
यहतु का एक सम्पूर्ण बित्र झहित नहीं गा शव तक उसमें सगटत रे बौशर 
था प्रदर्शन मही हो सदता । बस्तु का बाह्य जोद रुप्रैसा पर ही प्राधारिव 
है। गस्मीरता से तात्ययं है कि वस्तु मे लेखश भाग लिशिखव इतिग् होना 
भ्रावश्यव है। धगस्मीर वस्तु दाले उपन्यास साहित्य बी निधि नहीं बस पाते । 

दिम्या ब्राह्मण गुल व गुमारी है | उसबा दालन-पोद्श इपिबिम मान 
के पमंश्य देदशर्मा के यहाँ होता है। दह पर्याप्त हानामंन बण्वी है। उसे 


हर 


गरस्वती पुबों का शग्यात खिय्श है। मंथुर के घर्गर पर गावड ऊै बीए 
युपरों ही बीहता बी परीक्षा दिध्या वे गम्माव में की दई। पृषुतत सरशेछ 
शहगधारी रहा पर पृषुतेत रद बीर हे दिरोप मे रारध विशिा में #पात 
सगा सका मौर जाडियत भाव थे बाएश सगे मेने में इस व्यकष्यां जे प्ीरे 
रोष बैड हो गया । दिख्या घोर पृषुवेग बा प्रेम हो गषा । दिष्या गर्रेशीं 
है गई । 

इसी रष्य सूरति केद्ाय जी घाडयर नीति के कारण मदसर में परिंन्‍ 
वर्जन धादे । रइधीर विर्दातित हुपा । दुषुतेश केरटगा के गुशारते के विर 
गया । वुपुतेस धावल प्रवृस्पा में छोटा भौर भीरो उतरी गेश करने सगी।! 
सौरो मो शारप दिप्या पूथुमग गे न मिस सरी । यह भावना पृषुमेन हे मन 
को ड्यापुस वरने लगे । वह उदास रहने खगा और टिता जी जूटतीति के 
जारद उसने सीरो से विवाह वर लिया । 

दिश्या भपनां मान यपाते घाता के शाप निशलु परी । थे बहुत मात" 
नाएँ मिी । बहू एक दिन बोद्ध विश्वर पई, पर बह विममायुमार उस धरा 
ने मिल सही ) यह मधुरा के पथ पर भटकती रही और प्रपते को बचातो 
रही । दतने में ब्राह्मण की परकड्टोयफटटो' गी भावाज भाई | दिश्यां पुत्र रमेत 
ममुना में कूद गई, पर राज नतंकी रत्नप्रभा ने उसे रचा लिएा। बढ प्रधुमाता 
के नाम रे नतेझी बनी । 

एक दिन मारिश प्रंशुमाला के पास प्राया) दिव्या को देखकर पे 
आ्राइ्चय हुआ | उसने दिव्या के प्रति सवेदना प्रब॒द की पर कोई विश्येप क्ञाम , 
ने निकला । दिव्या के शब्द मारिश के कानों में यूज उठे है “प्रथ्रप को मुल्य 
जीवन की सार्यकता नहीं चाहती । जीवन की विफतता पे भी मुझे वेश्या डी 
आात्मनिर्भरधा स्दीकार है।” मारिश चला गया । है 

उधर निप्कासत वी अवधि समाप्त कर रुद्घीर लौटता है। वह भी. 
अंशुमाला के यहाँ जाता है। उसे भी आव्र्य हुआा 3 उसने प्रधम निदेदत किया 
पर दिव्या के कदु हृदय ने उस्ते ुकश दिया।॥ साणल में जाकर स्दधीर ते“ 


में 
डे 


रश 
घट्टयंत्र रचा । पुषुमेत झे प्राण बचे । बह पमिक्तुक के; है में दब निकला ६ 
शद्धीर उत्तराधिकारी बना | दिव्या मल्लिका के साथ सागत्र ह्लाई पर 
उचित सम्मान के प्रमाद में समारोह छोटकर चत्री गई वयोकि “मंद्र मे द्विन 
प्म्पा वेश्या के प्रासत पर जन के लिए भोग्य बन वर्णाश्वम को धपमानित सही 
कर सबली ।"--इसके बाद भी दिव्या से सबने प्रणय पादता की पर दिव्या 
इस प्रबंचता से वशीभूत ते हो सकी । उसने गम्भीर सत्र में कहा--"प्राचायं ! 
बुल वधू बा घासन, बुल धाता का झासन, बुल महादेवी का प्रासतन दुर्लभ 
सम्मान है। यह भकिचन सारी उस भासन के सम्मुख मस्तक ऋुकाती है। 
परम्नु भाषा कुल माता घोर बुल महादेवी निरादुत वेश्या की भा स्ववस्थ् 
और प्रात्मनिमर नहीं । भाचारं दासी को क्षमा करें । दामी हीत होकर भी 
स्वतन्त्र रहेगी 
इस प्रकार दिव्या के सामने कई स्वितियाँ स्‍्राती हैं, पर उनमें से कियपरी 
को भी स्वीकार म॑ कर मारिश के प्रस्ताव को स्वीकार करती है । 
इस प्रकार उसके जोवन की लग्दी का का झबसान होता है । 
झौचित्य 
इस सम्पूर्ण कयानझ में वस्तु को सम्मोरता प्रौर उसका झौचित्य विद्यमान 
है। भौचित्य इसलिए है कि समाज के एक क्शिय बर्ग के चित्र का स्‍प्रनावरण 
लेजर ने प्रपनी भादुक और तीखी लेखनी से किया है । 
प्रमुख विशेषताएं 
दिव्या के वस्तु-विन्याप की प्रमुख विशेषता है कि लेखक ने सारी कथा- 
वस्तु में प्रमुख घटना चित्रों को स्थान दिया है॥ स्दय लेखक ने इसे बोद- 
कालीच उपन्यास माना है। पर इसके साथ लेखक. कि दिव्या 
ऐेतिहासिझ बल्पता-मात्र है। लेखझ ने इतिहास व को भपने 
उपन्यास में स्थात न देकर उसके भाव 
मत्दवब्य केवल इतना है कि वर 
की विपमता पर प्रबाश् 


»का 
जीवन 


वस्तु-संग्रठत या 
दिव्या का बस्तु-विन्यास संयठित है । सारी कया १३ अध्याय में विभाित 
हैँ । पहले पृथुसेन भी कथाओं में प्रमुख होकर घाता है, पर बाद में केवन 
दिव्या लेसफ की भावता झा केस्द बिन्दु बनती है । दिव्या में भवावश्यक् रुप 
से स्थन्तो का निर्माण नहीं हुघ्ा । लेसक जब किसी घटना का निर्माण करवा 
है तो उम्तकी प्रश्विति किसी प्रमुप घटना में हो जाती है। दिव्या ' मैं व्यति- 
गत सधर्ष के साथ सामाजिक भोर राजनैतिक सधर्ष भी है॥ पर स्व मे 
उपन्यास की मूलदर्ती भावना सुरक्षित रहती है । एक स्थान पर जब रुद्रधीर 
पृथुसेन को परास्त दरता है तब ऐसा लगता है कि सार घटना-चक्र प्रत्वा- 
भांविक है लेकिन बात ऐसी है नही । उस समय का सारा पदूयस्त्र राजवैतिक 
आझ्राधार लिए है भोर राग्यो के उलट-पलट में इस प्रकार की घटनाप्रों पा 
श्रौचित्य संदिग्ध नहीं है । दिव्या का पृथुसेव से निराश होकर जाना भोर 
दासी बनता तथा वेश्या बनना सभी उसके जीवन की ऐसी वास्तविकताएँ' हैं 
कि उनको विराभ स्थल कहकर पृयक्‌ नही किया जा सकता) उनके द्वारा 
दिव्या के सरित्र का निर्माय द्वोवा है । 
स्वाभाविकत्ता 
मद्यपि दिव्या में भाकस्मिक घटनाओ्ो का संयोजन है, पर वह अस्वामाविक 
नही है। भारिण श्रोर पृथुसेन का दिव्या से मिलन इस भोर संकेत करता है, 
लेकिन उसकी भ्राकस्मिकता उपस्थास में ध्रस्वाभाविकता का मृजन नहीं 
करती । यशपाल ने केवल घटनापों को ही नहीं, पात्रों को भी सुन्दर भौर 
नाटकीय दंग से उतार । दिव्या के वस्तु-विन्यास की सबसे बडी विशेषता 
उसकी नाटकीयता ही है। इससे पाठक संवादों के बीच त्ञभ्य पर विज्ार 
होगा हुआ पाता है। विचार प्रधान स्थानों पर यह सवादात्मक प्रणाली 
7५. “४ अधिक प्रौद हो जाती है। नाटकीय होने के कारण कथानक में 
है भौर घटनाएं एक क्षल-चित्र की भाँति पाठक के. सामने झाकर 
« करती हैं । पु हे 


इतनी बात होते हृए भी बचा के विन्यास में कई स्थलों पर शिविषता 
का धामास होने लगता है | उस समय को व्यवस्था-प्रणाली के कारण गह 
धोदित्य आना स्वामाविफ भी है। 
मौलिकत्ता 
घथा-विन्याय में मौसिबता झपेक्षप्रोय तथ्य है। यह एक ऐसा गुण है 
जिसबे कारण ऐतिहासिक घटनापो के परिचय मे दाद भी उन्हीं घटनाओं पर 
लिया उपत्याम भी रोचक समता है। इसबा कारण है लेसक की कहपना 
और मौलिक्ता । दिव्या में लेखक ने ऐतिहासिक पृष्ठमूमि में प्रपने विचारों 
वा प्रतिपादन किया है। लेखक प्पनी प्रगतिशीलता भौर जीवन-सम्बन्धी 
विचारों या प्रतिपादत मारिश की द्वारा करता है। यही उसकी मोलिकता है। 
इग दृष्टि से 'दिव्या' की कथा स्पृहणीय है । 
मौलिक एरथावसतु झा प्रतिगादत जिस कौशल से होता है वह लेखक वी 
बृति को महत्ता प्रदश्न करता है। कौशल! से श्रमिराव बया वस्तु से 
सम्बन्ध निर्वाद, उसकी उखकनो को सुलमाने की चतुरता है। इस दृष्टि से 
दिव्या सफल है। उसमे सम्बन्ध निर्वाह ओर उलभने की चतुरता दृष्टव्य है। 
दिव्या मारिश्य, पृथुसैन तथा रदधीर सभी बी समस्याप्रो मे भजीव उलझन है, 
विन्तु उनका समाधान होता है। कही पर यह समाधान भात्म सम्तोष है, 
बूही पर विद्रोह | दिव्या जीवन सनन्‍्तोष बी दृत्ति पर ध्कित है । 
क्या दी सम्भवता तो उपन्यास की भावधारा का प्राण है। दिव्या में 
नारी जीवन वी स्वामाविक, भांत्मजन्य श्ौर समाजजन्य विपमताओं का 
चित्रण है। दिव्या दा जीवन स्वामाविक है उसमे परिस्थिति से सम्बन्ध 
स्थापित कर जीवन को समभने की शक्ति विद्यमान है । दिव्या बेर जोवन की 
कोई भी घटना भध्वामाविक,नद्ठीं । वह समाज से तिरस्वृत है और इस बेश्या 
जीवन की स्वीशृति नादी जीवन का इतना बढ सत्य है कि सम्मदत, यही 
घटना उपन्यास की सम्मवता का प्राण है। 
सेघकर्ठां के तालय पाठक की निरन्तर जिशासा शोर उसको पूति से है। 


उपायाग में रोषहता दा होता घापश्यक्न है। पार शाम की र्येदि के साय 
साइग्ध र्यावित फर रण ग्रहण कएा है, हिल्‍्मु मादी की डागुझता बरी 
घरद्रफ वो साया सती है। यदी यायुपता रोकता के गूसयें डा क्छी 
है। दिम्पा की बचा और उसी घबहनाएँ हदेयां मोड़ सेती है। ड्म्या, 
दृषुगेत, देइपीर राभी के जीदन में मोह घातठे हैं। सारी कहानी इस सब 
बिएरती है । छिए मल्लिका के द्वाथ यद रिघ्या पुन. सौटाई जाती है तर उ्म 
रत पर गधा सिमट कर समाप्त हो जाती है। मद्ी कृपांग्रो रोपाताजा! 
सब ते यहां प्रमाण है दि दिम्या डिसी भी बहा पर एश निश्पय मर्द्दी रठी। 
उतडे धतिस्पय से पाठक की विज्ञाएं पी है । 
दंग प्रकार दिप्या की बघादरतु बा ग्रंयोजन उचित रीतिये हुभा है। 
उपस्यास में मनोवेशानिक पुट होने के ग।रण विश्यना प्रौर माततिझ विश्तेषण 
का जितता भो पवगर ध्राया है उसने कुपा सावोस्त में पूर्भता की स्थापता की 
है। कटी पर भी सेसक का दियाई शिथिलता का बारण नदी ख्वता | दिया 
का सम्पादन लेखक मे इतनों गुझलता शो दरिया है हि ठस्पकी पंथ पर 
पाठक स्थिति से रस सेता हुआ भावी की जिज्ञासा में घुमता उपत्यात्त क्री 
समाप्ति तऊ पा जाता है । 
प्रइव ५--/दिव्या' को समस्या इतनो साप्ताजिश नहीं मितती संतों" 
देज्ञानिक् है।” इस कथन का सह पुक्त उत्तर देते हुए दिध्या के सतोवेज्ञानिक 
पहलू पर प्रकाश डालिए । 
कलाकार कला की दृष्टि में प्रपने प्न्तस को स्वामाविक गति का पृ 
परिचय देता है। उसकी बला उसके द्वदय के निकटतम होती है। कला 
यद्यपि 'कास्ता सम्मित 'उपदेश' है फिर भी इस उपदेश मे उपदेश के जीदत 
सिद्धान्त प्रधिक मुखर होते हैं॥ कला को एक-एक रेखा कलाकार के मन्तव्य 
“77 प्रकाड करती है भौर उसका सम्पूर्ण चित्र उश्के जीवन की यपाध झाँकी 
है। 


का युग विचार पोर तक का युग है । इस मौपिक युग मे सॉतव 


कं 


जीवन मे बई नई समस्पायें उत्पन्न बर सी हैं। और वे सभी समस्याएँ एसव्रे 
जीवन बो जड़ से सम्बद हैं, परत मानव उनसे छुटकारा नहीं पा सकता । 
बाम झौर भूख ये दो समस्याएं तो घाइवत हैं, सकिन इनका रूप हर युग मरे 
व्यदलता रहा है। भाज भो वदता है। यशपाल जैसे कुशल कलाकार पर एय 
प्रोर तो माजसे हा प्रभाव है भोर दूसरी ओर भाज के मनोविश्वेषणवाद का; 
उनके उपस्थासों से इसीलिए सामाजिक झौर मनोवज्ञानिक समस्याप्रों के 
अदेश होता है ६ या यो बहता समीचौन शोए! किः यशपाल एक ही समस्या क॑ 
दोनो दृष्टियों में देखते हैं ॥ डा० शिवदानसिह चौहान के शब्दों मे--"*' न्कुग 
आहजोचक शाप (यशपाल) पर राजनंतिक रोमास लिखने या भारोप लगा। 
हैं। बरपुत शात यह है कि भापने अपने माक्संवादी दृष्टिकोण बे' ब्णपत 
मास्टजिक सौन्द्रय पक्ष रो उतना नहीं पहचाना जितना प्राथिक पक्ष को 
(डुग्से घाप सदत्य बी समस्त समस्याप्तों को 'शिशष्तोदर' की समस्या 
सवोर्ध बना देते हैं । इसी से प्ापके ययायंयाद वी सीमाएँ वध याती हैं । भौ 
आपको झपनी बथाप्रों को सनोरजक बनाने ४ लिये नग्न प्रभगो की भरत 
करनी पडती है 7” इम उवित से दो बातें ध्यान भें प्लाती हैं--एक तो ये 
हि यशपाल की सामाशिक दृष्टि यथा के समीप है, बिग्तु उसमे सद्ुुदि 
दृष्टि है। दूसरी यशपाल की मनोव॑ज्ञानित्रता ढ्र्भी-कमी नग्न हो जाती है 
हम यह कहना चाहते हैं कि समस्या के सामाजिक भौर मनोवैज्ञानिक दौर 
दुों में जीवन गा यथार्थ निहित है। लेविन कलाकार यदि मतवाद भौ 
बिसी विशिष्ट भावना से प्रेरित होकर लिखेगा तो उसको वस्तु पॉठवः व 
भवेदना षो झधिक देर तब उत्तेजित नहों बर सकती । दिव्या कौ समस्या 4 
सामाजिक रूप यह है वि जीवन वी धनेक उत्थान और पततमथी घड़ियो 
शुद्ध मोतिबवादी धन्त में हो सुखदायक है । इसको दिव्या के जीवन से ए 
प्रवार कहना द्वोगा कि "लेख ने सुकुमार दिव्या को पझनवरत संघ में रस 
बर---जिसमे उसका र्दयं घोर समाज का हाथ था--बौद्ध ओर ब्राह्मण प 
जी झात्मशक्ति वी हीनता वा प्रदर्शन बराबर जीवन वे भौतिक महत्त्व प 
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स्वीकृति कराई है। इसीलिये दिव्या के जोवत को बांगदीर लेसके वे भोविक- 
बादी मारिश्य के हाथ सौंप दी क्योकि वह जीवन की प्रोन्त्रिके पंग्ुण्णा में 
न फेंसकर शुद्ध बौद्धिक भर भौतिक णीवन में विश्वास रफ्तता है। वह कहेता 
है---/मैं मारिशदेवी के सामीप्य के लिये हो मथुरादुरी से तांगल धाया हैं 
मारिश, देवी को राजप्रसाद में महादेवी का अत श्रपृण मेंहीं कर सकता। 
मारिश, देवी को निर्वाण के चिरत्तन सुध् का प्राइबासन नहीं दे सकता ! ६ 
संघार के सुख दु ख का प्रनुभव करता है । ध्रनुभूति भौर विचार ही उसकी शक्ति 
है । उसे भनुभूति का हो झादान-प्रदान वह देवी, से कर सकता है। बह 
संसार के घूलि-घूसरित मार्य का पधिक है। उस मार्म पर देवी के नारीत् की 
कामना में बह भपना पुरुषत्व भर्पण करता है। वहूँ भाश्रम का भादावअंदा्त 
चाहता है! वह नश्वर जीवन में सन्तोष की अनुभूति दे सकता है। स्तहिं के 
परम्परा के रूप मे सातव की प्रमरता दे सकता है ।” 
मारिघ का मह कंबन शुद्ध मौतिक दृष्टि से प्रेरिव है। यहाँ पर यशपाल 
की सामाजिरता विश्व के प्रध्यात्म के प्रपंघ को छुदौती देती है । गेंह पोज के 
जीवन की वास्तविकता का धूर्ण बित्र है; दिव्या की हें समस्या भोतिक है 
जिसका समाघान भी मौतिक है | ! 
सामाजिक पहलू 
सामाजिक पहलू के रूप में निम्न बातें हमारे सामने भाती हैं-- 
(१) नारी का स्थान सप्ाज में केवल भोग्या के रूप से है 
(९) घर में नारी को स्वतन्त्रता का पक्ष भ्रवल नही है ! 
(३) जाति भाव का भेद जीवन की वाल्तविकता का हनन करता है| 
यशपाल ने दिव्या में इन सभी तथ्मो पर विचार किया है। भारिए, 
बैन दोतो के मुख से उसने इस प्रकार की बातें कहलाई हैं। नारी भोग्या 
उसका कोई मो कर्म उप्तके संरक्षक के बिना नी हो सकता, वह स्वत 
है। समाज को व्यवस्था उम्रछे झोधण के लिए भ्धिक उपयुक्त है, पालन 
लए नही | झाज के समान पर यशपएल नें एव. छोर व्यंग्य किया है भौर 
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वह यह कि नारी वैश्या होने पर भी यदि किसी बड़े व्यक्षित के न्‍्राकर्षण का 
बारण बने तो सम्मानीय हो सकतो है। 'समरथ को नही, छोेस गुसाई” वाली 
बद्ावत यहाँ पर चरिताएं होती है । 

यशपान ने झपने उपस्याश से जिस यथाय का चित्रण किया है वह भी 
सामाजिक शप-रेखा को स्पष्ट करता है । ऐतिहासिक पृष्ठभूमि लेकर लेसक ने 
समाज ने थोदे घौर सोफ़्तेपन का भवावरण किया है । भव प्रश्न यह है कि 
जो समस्या यशपाल ने ली है वह सामाजिक है था वैयक्तिक ? वेश्या की 
शपप्पा सामाजिक है। समाझश का 'एक वर्ग चाहता है कि ऐसा हो, अतः 
इसका निवारण भी उसी श्रर्थ मे होता चाहिए। यश्षपाल केवल एक बात 
कहना चाहते हैं कि पोषण की झति समाज मे ध्रतिब्यवस्था का कारण बनती 
है। बैश्या प्रौर इस प्रवार केः झौर छोटे स्यक्ति समाज में पीढित हैं। इनका 
क्या हैं । बिसी ने विसो रूप में यह बात प्राज भी है। 

दिव्या की गम्भीर समस्या बेवल नारी की है। यह समस्या साप्राजिक 
है, बैपक्तिक नही । दिव्या कहती है-- 

“प्राचायं गुल माता झोर कुल महादेवी निराइत वैश्या की भाँति स्वतन्त 
प्रौर भात्मनिरमर नहीं हैं। ज्ञानी भाचाय॑ कुल वध का सम्मात, कुल माता का 
झादर भौर बुल महादेवी का भ्धिकार थाय॑ पुरुषों का प्रथम मात्र है। यह 
नारी का सम्मान नदी । उसे भोग करने वाले पराक्रमी पुरुष के समान हैं। 
अयय॑ भपती इच्छा से झपने स्वत्व का त्याय करके ही मारी वह सम्मान श्राप्त 
कर सकती है। शत, झाय जिसने झपता स्वत्व हो त्याग दिया वह क्‍या पा 
सत्ेगा ? आाचाये दासी को क्षमा करें । दाधी हीत होकर भी भ्रात्मनिर्भर 
रहेगी ।” दिव्या के शब्दों म एक सामाजिक उत्त रदायित्व की भावना प्रकट 
दीती है । वह यह कि पुरुष को सारी का सम्मान करना होगा, उसे उसका 
श्वान देना होगा क्‍पन्यथा समाज की व्यवस्था सकुशल न रह सकेगी। 

रू सामाजिक रूप से यश्चपाल को समस्या भौर उसके समाधात दोनों में 
पश्षपात है। वह है झपने विचार के प्रति ॥ यदि ब्राह्मण धर्म वा विरोध करन 
था तो उसके पूरे पक्षो का भम्ययन वरके बरना था । ब्राह्मण ध्ममे नार 
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इतनी घोषित नहीं, वहाँ तो नारी के डिनां पुरुष का कोई का भी नहीं 
होता। महाँ मध्पाल साम्यवाद सी झनावश्यक प्रेम के कारण परद्पात कर 
गए हैं। 
यशपाल ने जाति भाव की सामाजिक समस्या को भी रपर्श हिया है, 

किन्तु उसका विकास पूर्ण रूप से नही हो पाया । पृष्ुतेन कैयल एक बार जाति 
भाव फे फारण घपने भधिकार से भलग किया जाता है। उसके बाद लैेधढ 
इस विपय से उदासीन होकर दिव्या पर केल्डस्थ हो गयां। घाति की समझा 
से उत्पस्त झनेक सामाजिक विषमतामों की भोर लेखक वा ध्यात नेही गया। 
इसका फारण यह था कि लेसक का दृष्टिकोण कैवल दो पारामों पर चल रहा 
था । एक व्यवित पक्ष पर जिसका मूल है काम और दूसरा सामाजिह पक्ष ११ 
जिसका ग्राघार है भौतिकता । दस प्रकार दिव्या में समस्याप्रों की 

पूर्ण साभाजिक नहीं कही जा सकती । लेसक या दृष्टिकोण वेयवितक चरितों के 
. उत्थान पतन में जीवन की भीषण वास्तविकतामों का प्रदर्शन बरता है । 


मनोवैज्ञानिक पहलू 
मनोवेज्ञानिक रूप से स्त्री मे निम्न प्रमुस बातें हो सकती हैं-- 
१. मनुष्य की काम प्रवृत्ति स्वाभाविक है। वह विधि विधातों के बरधते 
को केवल विवशता में स्वीकार करती है | 
२. पुरुष के लिए सारी केवल प्ाकपंण है। जब तक यह भाकप॑ण है देह 
पूजक, दास और वनीत सब कुछ है । 
ह दिव्या के मन में स्वृतन्त्रदा की मावना का उग्ररूप है। 
यश्षगाल ने सारे उपन्यास में दिव्या का चरित्र वैयक्तिक भाव भूमि ्प 
“चित्रित किया है। हमे तो ऐसा लगता है कि सम्पूर्ण दिव्या इस बात बा 
' उद्घोष है कि भाग्य लिपिसे भी झधिक व्यक्ति का अपना रचना विधाज 
होठा है । व्यक्त का मनोविज्ञाव इतना उन्मुकत है कि वह अपने बताये 
बन्धनों मे उलभाता है। दिव्या से समाज का विरोध कर झपना स्वतस्त्र रूप से 
सेन से सम्दग्ध स्थापित-किया | मनुष्य में काम प्रवृत्ति भति अबल है 
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उराके कारण बरी-दमी वह वम्युस्विद्दि से भी पूर्ण परिचय नहीं प्राप्त कर 
चाता । दिव्या के मन में बितनी ठेंस सगती है जब वह बोदी के मदर के 
भागे यह सुनगर झाती है कि "वेश्या स्वृतन्त्र नारी है।” यहाँ उसका मत 
दिल्लिष्त हो जाता है॥ वह भपने जीवन को सारो ।भौषणतापो का उत्तर- 
दापित्व झपने नारीत्व गो सहनशीलता भौर झशादरशंवादिता पर थोप कर 
उसवा चोसा हटाने जो सोचती है झौर नर्संकी का जीवन अपना लेती है। 
शअद्यपि यहाँ लेखक पी भौतिववादी कलम मन के अध्ययते मे अपने मतबाद 
बो भूलकर मन वी वास्तविकता पहचान करती है । बच्चे को गोद मे लेकर 
अपमानित होकर प्रर्येक नारी भृत्यु को स्‍्लोर धग्रसर होती है। यही रूप 
यशपाल ने भी दिखाया है । 
इसके प्रतिरिबत एक बात यह है कि दिव्या नतंवी के जीवन को प्रपता- 
बर इस प्रवंचना में नही फेसना घाहती । वह प्रसन्‍तता से वहीं जीवन स्वीकार 
करती है | इसका भी मतोर्वशञानिक कारण है कि दिव्या यह विचार करती है 
कि भब उसके लिए जीवन को विज्ञालता मे पूर्व भादर को जगह नहीं है । 
अब तो यहीं झादर मिल सइता है। लेखक यह दिखाता चाहता है कि किस 
प्रदार एक सम्ध्रान्त कुल को नारी उत्थान भौर पतन की सीमा तक पहुँचकर 
णोवन की रूपरेखा बदलती है भौर उसको विद्येष दुख नहीं होता 
दिव्या में लेखक ने व्यक्ति के धन्तर की गहराई मे बैठकर उसके मत की 
विधिध भावधाराप्रो को पढने का प्रयास जिया है । विशेष स्थिति मे व्यक्ति के 
णोवन में कया परिवर्तन भाते हैं ्रौर उन परिव्ततों का वह कितना उत्तरदायी 
होता है। सम्मवत:ः दिव्या इसी [प्रष्ययन का परिणाम है । जोवन में झादरश 
बी भझपेक्षा यथार्थ धषिक कटु शिक्षक होता है । जीवन को सेद्धान्तिक मान्य- 
ताप्रो के परिवर्तन में भ्रधिक सहायक होता है। दिव्या का जोवन इसी परि- 
चर्तन को प्रस्तुत करता है । स्थिति के बयेडे उसके जीवन सम्बन्धी विचारों में 
क्तिना महान्‌ परिवर्तन कर देते हैं। 
प्रेम जीवन को स्वाभाविदः दिया है, वह किसी पर थोपा नहीं जाता। 
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उसका विकास रामाज के डियी दिधान ही भवेज्ना मो सही केरता। दिख्या 
वा झात्म-समर्पण केवल उसके ध्यगित से सम्बन्धित है ॥ वह धमर्ण करती है 
विना समाज को विचारे, बिना झर्ति को साशी करे। वह सशक्त होइर 
कहतो है--'वियादह भी विप्तस्व से नहों--तुरन्त*"झाय के गुद पर जाते ' 
से पूर् हो करता चाहती हू ॥““पर झुछ समय याद ही दिव्या बहती है-< 
या धार्य मुझे भूल ही गये ? जया थह प्रणय घोर विल्वूनता सब छल भौर 
भ्रवंधना मात्र थी ।' दिश्या का जीवन गितनी भापदाप्रों में जाता है| पर वह 
सब कुछ सहती है ) विवशता उसके मुझ से क्या हदलवा लेती है--/मैं सीरो 
के साथ राख्य माव से सपततीत्व स्वीरार करूंगी ।***“आयें के प्रासाद में बीसियों 
दापियाँ पनेक सेवा कार्य केः लिए हैं। क्‍या मेरे लिए वहाँ स्थान नहीं 
उसका मत जीवन की घोयी भावना पर इतना प्रधिक विश्वाम करने लगां है 
कि वहू भपने जीवन को सबका मोग्य समभने लगी है। वह कहती है ।* 


“नारी है बया! मातालवृक ठीक ही कहता है । भम्मा धोर रुद्र धौर कोमल 
दृधुप्तेन, प्रभद् भारिश भोर मातासबुक नारी के लिए सब समान है । जो /मोस्या 
बनने के लिए उत्पस्त हुई है उसके लिए प्रस्पत्र शरण कहाँ ? उसे सब मोगेंगे 
ही | मय किसी से नहीं। दिव्या के अन्तर मे बैठकर लेखक ने एक कुशल: 
मनोवैज्ञानिक की भाँति उसके भावों को अभिव्यक्ति की है। इस प्रकार दिव्या 
का उदात्त व्यक्तित्व भ्नेक स्थानों पर विवश्वता का स्व॒र कहता गौर प्रतेक 
स्थानों पर दृढ़ता का नाटक करवा बढ़ता है । एक वात यह स्वीकार करती - 
पड़ेगी कि दिव्या का सारा मानसिक संधर्ष बाह्य विधानो द्वारा प्रदत्त, है। अन्य 
में यह कहना समुचित होगा कि हमारे, लेखक मे उपन्यास में, समस्या, 
के सामाजिक पहलू पर उतना ध्यान नही दिया जितना वैयक्तिक या मनोवैज्ञा- 
पर ॥ भौर दिव्या का मतोवैमशानिक पदनू लेखक के उद्देश्य, के भनुसार 


है । 


* प्रइ्व ६--दिव्या उपन्यास के श्रमुख पात्रों का चरित्र-चित्रण कोजिए 


ड्ृ् 
हु दिव्या 
. दिल्‍्या उपस्याप की नापिशा है। पाठक से उम्रता छाजात्कार भधधु-पं्र के 
झ्रवसर पर नृत्य की मुद्दा मे होता है। उसका “मद्ालो का धरात्मप्मपंण” नृत्य 
कला की दृष्टि से उच्वतम होता है धौर दिव्या को पुरस्कार स्वष्टप 'सरस्वती 
पुद्दीं) की उपाधि मिलत्री है। यहाँ पर सर्वप्रथम हम दिव्या को एक कुसल 
नवंदी के रूप में देखते हैं 
दिव्या माता पिता हीन द्विब कन्या है। उसका प्रोषण श्रपितामह के धर 
हुप्रा । दिव्या ज्ञानी दी । उसमे भावना का पूर्ण भ्रप्तारधा। अकेली होने के 
बारण दिघ्या सबको ब्विए थी । 
प्रेमिका 
दिव्या का दूसरा रूप एक प्रेमिका का है। वह जब प्रेस्थ के पुत्र पृथुसेन से 
मिलती है तो उसके क्षौ्यें झौर निर्मेप रूप को भ्रपना मन सोंप देती है। वह 
उदार भना है। घत जाति भाद की उपेक्षा करती है । उपस्यासकार ने बहुत 
सुरर घब्दों मे दिव्या के मन में उत्पत्त होने वाले प्रेम का रूप भकित किया 
है। उसका मठ पृथुसेन से कुछ कहता चाहता था । क्‍या ? श्लो वह स्वयं भी 
डोऋन जानती थी, ऐसा ही फुछ सहानुभूति भोर सान्त्वना के रूप मे'** 
यही नहीं, लेखक पृथुसेन के विषय में भी कह्ठता है --“पृथुसेन कुछ भटकता- 
सा भ्राधय की खोज में खिन्‍्न-सा जान पडता था। स्थय भी वह कमी उसी 
प्रकार प्रनुभव करती, तब भरे-पूरे प्रासाद मे भी सूनापन लमता।” निम्न 
थाति के युवक से ट्विज-कन्या का प्रेम तत्कालीन जातोय प्रथा को चुनौतो है । 
दिव्या का प्रेम एकनिष्ठ है भौर बह रुद्रघीर को भासकित का भाव जानते 
हुए उसस्ने प्रेम नहीं करती । उसे रुद्रधीर की द्वितीय पत्नो बनने की कल्पना 
रुचिकर प्रतीत नही हुई। रद्रघीर के पृथुस्ेन के श्रति दृव्यंबहार ने दिव्या को 
भोर मो भयप्रस्त भौर भनासवत बना दिया | दिव्या पृयुसेन के लिए ब्याकुल 
है। दह उससे मिलते जाती है । मल्लिका देवी के बहाने वहाँ पहुँचतो है। 
पृथुयेन का स्वर झादर से प्रारम्म होकर 'त्रिय' में बदलता है, भौर दिश्या 


३६ 
हे 


उसकी सभी भावनाप्रों फो मौन होकर स्वीकार करती है । 
भात्मसमर्पण के छाद दिव्या का चरित्र एक मोड़ लेता है। उसे पृयुसेत पर 
विश्वास हैं| प्रेमिका के रूप में दिव्या का! भांदश कहीं गिरे नहीं। वह 
निर्रीकता से कहती है, | 
! “वात श्रौर सम्पूर्ण प्रासाद जान छे, धाय पृषुसेन के प्रतिरित में किंणी 
से 'धिवाह ने करूंगी । भामे पृथुसेन मे ही मेरे श्राणि के लिए तात ' के सरम्धुम: 
ब्राथना नहीं की, मैं स्वयं यही चाहती हूँ विवाह भी विसम्ब से नहीं तुर्त 
आय फे युद्ध पर जाने से पूर्व ही 'करना चाहती हैं।” यहाँ दिव्या का भादः 
उसके स्वरों मे दृढ़ता का ग्ुझ्जार करता है। इतना भधिक विश्वास लेकर" 
उसने झपने प्रेम को ऊंचा भ्मानवीय घना दिया है। वह दिव्य भनुभूति का 
बाहक है। 
पृथुस्तेत के युद्ध'से लौटने झोर दिव्या से न.मिलते के कारण' दिव्या! के 
मन में विभिन्‍न हिपितियाँ घूम जाती हैं ।- सीरो का व्यवहार दिव्या के भहं को 
एक ठोकर मारकर उस पर उपहास करता महल के दरवाजे को 'बन्दा करता: 
भीतर भ्रवेध् कर गया छाया के द्वारा उसे जो बृत्तान्त मिलतेः हैं? उनसे भी 
दिव्या को कष्ट होता है। हु 
उप्तके जीवन को सम्पूर्ण महत्वाकांक्षा भोर माधुयें करके झोर भपराव 
बना जा रहा है । वह सोचती है, “वया श्राप मुझे भूल ही गये ॥/ यहाँ दिव्या 
कीं 'विवणता है । उसके चरित्र'का एक मोड़ है। वह यहाँ रद्रघीर को मांद 
करती है पर यह स्थिति मनोवैज्ञानिक घटी । 
इव्या सशक्त है * 
वह भः्मइत्या की झोर प्रेरित महीं होती। बह, झा से साक्षालार 
ने को तंयार है.। उप्के,लिए प्रयत्त करती है.! दिव्या कहती है,- मं 
के साथ सख्यमाव से सपत्मीत्व स्वीकार.कहूगी ।” देकित उसे मह भी 
मिसता । फिर भी वह निराश नहीं होती, वह भपने झापकों बेबकर 
है बनकर जीवन-याप्न को सोचती है। यहाँ से उसके जीवत का सकर्ट 


रे 
प्राएप्म होरा है। वह अउते को देंद के हाथों सौत देवी है। भदहने के बोर 
उपेका मन नारी फो केवल भोग्या समझता है ॥ बह जीवन 'को वास्तविकता 
से ऊद कर मारी की महत्ता का भूठा दम्म नहीं भरणी । दिश्या सव बुछ सदती 
है, पर प्रपराधिदी प्ौर कलकिनी बनकर नहीं रहना चाहती । जद वह पूल 
के शनुददी नदी पार करने के अवसर पर बचने के भ्दमर होते भी नहीं बचती, 
पदोकि बाद में वह कहाँ जायेगी, उसी शम्मावित संतान के लिए झरण 
कहाँ ? तो घह मथुरापुरी पी दासी-व्यापारी भूषर को देव दी जाती हैच 
'चहाँ उसके पुत्र होता है । वहाँ पुत्र सहित चक्रपर उसे घरीद लेता है। एक 
दिन यह बौद्ध स्थविर की शरण मे पहुँचती है प्रौर चक्रपर के पीछा करने के 
बाण धात्महत्या करतो है | यहाँ उसचा चरित्र भत्यन्त मनोर्वेनासिक है।ा 
समांग की प्भी धरदार की यायताएं सत्वर प्रातिर कब तक वेह उससे 
लेगी । पर वह व जाती है। 
बौद्ध स्पविर के ये वचन दि “वेश्या स्दवन्त नारी है', दिग्या के माततिक 
जरत्‌ में एक तूफान पंदा कर देते हैं। उते बार-बर इसी आते झा ध्यात 
धाड़ा है ध्ौर धद दह बेश्या दसने द। सब्र बर लेडी है। उगदा नाप 
अंधुपाला रखा जाता है । 
पविन्रता 


दिव्या वा वित्र प्रत्येक रिघति से पदित्र है। उठ पर शारोरिर धररितता 
थी काया नही पढ़ने पाती ॥ उपस्थास्त्वार यहाँ उछ्े बदा लेहा है। दिप्या के 
गे जीवन मे चरित्र दे समाय वा ह्पदाद दिस प्रशार धमिश्यत्त बरण है, 
“प्रणुमाला वेश्या मद्दी, बेइल नृत्य बो बाष्ठ पुललिशा है। प्रतवर दे देवता 
के धम्मुख नृत्य था धनुप्टान बरने योग्य नुःए बा यरद मात्र है। उसबा सारव, 
एिपित भौर बटाक्ष देवर बला दे पनुष्टान मात्र है । मजुन्‍्य दे सठाव को 
पु नही ।” डिश्या बे ८रित्र बी शह उम्ज्य्ठा क्‍स्सशभाविद् नटी। उसे 


राघाज में नतेकियों बा घादर सग्शबत इसानए होडा था दबे शरोत्तस 
पवित्र शेरी सो | 





तटस्थ । 
दिव्या के पतन(या इस प्रकार के जीवन का एक कारण या उसका दाइण 
छतीत और प्रनिदय भविष्य, “सम्पन्त परिवार ; झनुरकत पति, सुरर 
संतान ? वह सब पाया झौर नहीं रहा ।” प्रव दिव्या तटस्थ है। इस प्रदत्या 
में उसने कितने प्रणय-निवेदन मुने, पर बह तटस्थ रही । 
मारिश उसके सार्यक श्नुराग का प्रार्थों बनकर श्राता है, पर वह स्से 
स्वीकार नही करती | वह कहती है, "देवी मल्लिका की भाँति कला की धारा 
बना जीवन का लक्ष्य [बनाकर अपना जीवन उसे प्रपण करेगी । पराश्नित भौर 
झोग्या न रहकर वह झात्म-निर्मर रहेगी” इस रूप में दिव्या का उदात्ते 
व्यक्तित्व स्पान-स्थान पर सक्षित्र होता है। बह भाश्रय के मूल्य पर जीवन 
की साथंकता नहीं चाहती । वह रुद्रघीर, मारिश सभी के प्रणय को प्रस्वीकार 
करती है, पर बाद में मारिश के प्रणय के लिए बाहें फंला देती है। यह उप्की 
पराजय नहीं, सा्थंकता है वयोकि मारिदा ने आदान-प्रदान की बात की थी 
अगवतशरण उपाध्याय ने दिव्या के चरित्र को निर्जीय बताया है, पर ऐंगा 
है नहीं, वह सशक्त है । जीवन की भनेक कट्ु यातनाभों को सहकर उसके ऊपर 
झड़ा रहना भोर भन्त में उसे प्राप्त करना निर्बलता नहीं सबलता है। 
श्री दान्तिप्रिय द्विवेदी के शब्दों मे,--सभी पात्र-पात्रियों के ऊपर दिव्यांका 
ब्यक्तित्व भनुराशिनी ऊषा और विषादिनी सघ्या की भाँति श्योमायमान है। 
उसी की झात्मा भमृतलोक-वासिनी जान पढतो है, शेष प्रणी तो इस मत्यंतो* 
के सासाडिक जीय हैं। वह तो चिरन्तन गुशोल बालिका है।” लेशड़ बुत 
बड़ी द्विम्मत के साथ दिव्या को प्रगतिशील विचारक मारिद के हाथ भरवित 
करता है ॥ दिव्या का व्यक्तित्व मुखर, उन्नत झौर धीर वाला है। भन्‍्य कात्रो 
की स्‍झपेशा दिव्या का चरित्र भ्पिक मनोदवेशानिक है। उसमें चरित्रगत 
“लताएं भी बम हैं। वह एक विद्ेष नारी का प्रतिनिधित्व करती है। इसे 
त्र के उमार में सेशक को कला भौर प्रतिमा दोनो की प्रशंसा प्रत्येक विज 
करेगा । 


पृषुसेन 

पृषरेल प्रेग्द बा पृत्र है ) घेरेथ दाम था, पर प्र उमरह्ी झवस्था पहले 
से इत्त धचछी है। बह पध्रपुत मदणा दाता है। झत उसका पुत्र पृथुमेत हाथ 
में सदग लेदर लता कै । पृथुसेत का पाचनन्योदण घमिजात वर्गीय बच्चो 
शो भाँति एप है, “बैशव से ही सम्मान पाने के बारण दृषुमेत मे प्रात्मगौरद 
भा माने विदा में प्रधित्र ध्ौर वितश वा चालुर्य कम था। उसी प्रवृत्ति मार्ग 
रोबने बाली परगेसा बे नोये सिर भुगावर निकल जाने वो बपेक्षा भ्दचन से 
मिर छाने बो घोर थी ।” लेखक दे: इन घर्पों में पृचुसन का चरित्र इतना 
पषिरर स्पष्ट हो गया है दि उसे सभी गुण हमारे सामने झा जाते हैं । 
व्यक्तित्व 

प्दुर्तेन बा ध्यक्तित्व ध्राकपक है, ' यवन सामन्‍्त के समान गौर वर्ण, 
परन्तु द्विड वे समान वृषण नेत्र, ऊेचा प्ौर बलिप्ठ धरोर ।” पृथुत्ेन सपनी 
बोरता के कारण गागल का गर्वप्रेष्ट खश्गधारी घोषित होता है । 
न्यायशोल 

पृथुगेन का भुकाव ध्याय बे शोर है। यह धन्याय सहम नही कर सकता। 
बह रूप दो रथानों पर है ।एश तो प्रतियोगिता के निर्णय के छमय, दूपरे 
शिवित्ा के: नीचे कथा लगाने बे समय-वह प्रपने प्रधिकार का निइयय 
परम्परागत घारणापो से नहीं, यश्ग से करता है|, 
दीन ग्रन्यि 

पुृथुमेन के स्वमा[व से एक प्रकार की दीन पग्रन्यि मिलती है। दास होते के 
जारण या शरित परीक्षा के समय उसकी उपेक्षा उसे क्‍भ्सहाय हो उठतो है। चह 
उहूंढ हो जाता है | दिव्या के न मिलने का कारण उत्ते अपना जीवन न लगकर 
दिव्या का उच्च बुल लगा, पर उसे अपनी दोरता का स्‍भ्मिमान है। वह न्याय 
के सिए कहता है, “गण परिषद्‌ मे सहायता पाकर जो न्याय पुझे धमंस्थान मे 
मिलेगा उसके लिए मैं धर्मास्थान के सम्मुख भामारी न होऊँगा*'वह न्याय 
हीं, सबल का सम्मान मात होगा ।/ 
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पृथुसेन को वीरता का गये है-।'पर वह परिस्थिति को पूर्ण रूप से समझते 
“मे असमर्थ है। उसकी इस कमी के कारण-दिव्या का ,जीवत नारकीय हो श्गा ॥ 
बह अपने पिता की अवज्ञा करके किसी के नसामने सिर/नहीं ऋुकाता | लेखर 
ने इतने उदार चरित्र को अन्त तक भ्पनी एक कसौदो पर नहीं खबा। 
उत्तरार्दा मे पृथुसेन गोण पात्र बन जाता है| इसका कारण है मारिश गौर 
दिव्या का समस्यामूलक जीवन पौर उसका उद्घाटन। 
तीन रूप 
पृथुसेन के व्यक्तित्व के तीन रूप हैं-- 
१. प्रेमी का रूप । 
२. राजनीतिज्ञ का रूप । 
३. भिक्षु का रूप। हु 
पृथुसेन इन तीनों रूपो भे झादझ्श की भ्रन्तिम स्थिति तक नही पहुँच पाता) 
उसके चरित्र के साथ न्याय नही होता । दिव्या के प्रेम से उप्तके जीवन मे 
कितना बडा परिवतंन ध्रा सकता था, इसका रूप देखिए । पृथयुसतेम का विचार 
है कि, “उम्रके दु.ख से दुखी दिव्या के स्पमीप्य से उसे सान्त्वना मिली। 
जीवन का उसे एक ही मार्ग दिखाई देता--संस्तार मे उसे भनुथ्य,जान जिसते 
अपनाया, झनेक वाधाप्ो की उपेक्षा कर भ्रपना हृदय प्रवित किया, वही दिव्या 
उसकी एकमात्र श्रवलम्व थी, भपनी थी, उसी द्विव्या को ले बहू किसी महति 
दिशा की ओर देश में जा भपने लिए नया स्थान, नया समाज, .नया संप्तार 
बसा से, एस देश में जहाँ वह भ्रपने जन्म के लिए-दडित न हो, जहाँ वह मात 
कर्मों के फल से विवद्य न हो, जहाँ उसे कर्म करने का स्वतस्त्र प्रबेमर हो 
जहाँ उसका पुण्षाय और प्रतिमा श्रजुलीन विता की सन्तान होते के कार्य 
व्यर्थ न जाए।” यहाँ यह अपने जीवत को विपमता को दूर करके एफ 
नवजीवन का पादर्श स्थापित करता है 
राजनीतिज्ञ 
राजनीतिश के हूप मे पूषुयेद को सोरो से विवाह करना पढ़ता, है। वह 
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"बुत है भीर इसे कारण उसके हाथ मे शक्तित झा जोती हैं। इस रूप में 
पृष॒पेन का चरित्र दुबंत है। वह केवल विवधतायों के श्रागे मौन होकर उन्हें 
स्वीकार करता है। विद्रोह नहीं करता; पर केन्द्रस को पराजित करने में 
उसके माहपत और वीरता का परिचय मिलता है । पर उसको सफलता के पीछे 
रुसके पिता प्रेस्‍्थ का हाथ है। इस रूप में हम देखते हैं कि पृषुस्तेन का चरित्र 
पूर्ण रूप से नही उमर पाया । उसमें बुछ दुर्बलवाएं रह गई हैं । 
मारिश 
"फन भोक्षता होने के भाते मारिश को उपन्यास का नाथक वहां जा सरता 

है। प्रमुखता की दृष्टि से मारिश से दो गुण हैं। प्रथम तो वह भ्रन्त में दिव्या 
को प्राप्त करता है। इस दृष्टि से वह प्रत्येक पाठक कौ नजर में उठ जाता 
है। दूसरे बहू (मारिश) सेखर के विचारो का प्रतिनिधित्व करता है। उसका 
व्यक्तित्व सेद्धान्विक प्रतिपादन के रुप में भसापारण है । 

दाशनिक 

_.. मारिध्न दार्शनिक है । दह जीवन को एक दृष्टिकोण से देखता है। मरालों 
$ नृत्य के दाद उमको प्रतिक्रिया डितनी स्पष्ट है। बड़ कहता है “बुद्धिमान 
जन ढेखें घौर जानें। माया के बस्धन में जीव को इसी प्रकार सु की मिध्यानु- 
भूति रा भ्रम होता है।**“भट्दे | दुख की आल में भी जोबन का ध्ाइवत 
फेम इसी प्रवार चलता है। बेराग्य भीरू की प्रात्म-प्दबना मात्र है। जीवन 
को प्रशत्ति, प्रबल भौर झसदिघ सत्य है।” यहाँ मारिश जीपन वे प्रति सत्य 
भौर भौतिक दृष्टि से जोवन बी ध्यारदां करता है॥ वह प्रष्पात्म शी पभ्रानिति 
को प्रवत्याणकारों मानता है। दिव्या बी बता दे: प्रति भी उगवा भादर 
शौतिक है। वह उससे बहा है, * भद्दे, तुम्हारी बला टुम्हारो प्राबपंण शक्ति 
दा निदार मात्र है जो नारी में स॒ष्टि को भ्रादि दजित है ।” झ्ारिश गा दर्शन 
,म्यवाद हैः बोरे छ्लाथिक बल पर न टिबा होरर जोवन बी भेरतिदता क्षोद 
पप्तदिक्ता के धत्य पर धराघारित है। ध्राष्यात्णिक मूल्यों भे भटबरदा उत्े 

दबिक्र नहीं । 


मारिश पपने दृक्षन में ग्रद् और विर्षाण दोनों की भवशा करता है। १ 
7 मौतिक है । 
पद्धान्तिक स्थिरता कम 
मारिश में हैदानिफ रपये विधमात है। यह स्ट्रपीर भोर 7पृहत कं 
तरह परिय्तित होने याला स्पषित नहीं । उसका जीवन उत्पात भौर नई 
घाटियों में से भी मद्दी युजरता है। घग. यह स्थिर है। उसेडे मिद्वाल ० 
हैं । यह घारवाक का भनुपायी है। बह ने तो बोट के निर्वाण में विदा 
रणता है, न फर्म फन फो मानता है। यह परियर्तन में जीवन डी सत्ता मोर 
रात्य को पहचानने याला ध्यपित है । 
ह राध स्थविर ने भोगलिप्सा को मिघ्या प्रतीति के रूप में पंडित को 
आजा दी। मारिश ने यह स्वीकार नही किया । मारिश दंड पाकर भी भप 
शिद्धान्तों पर झटल रहा । यशपास जी के शब्दों में-- 
«विचारक होने के नाते महापद्धित के स्थान में मारिश वां तिरादर 
था । उनकी उदारता मे ग्रह्मतोक भौर निर्वाण दोनों भी ही धवज्ञा करने के 
सागल के घर्मेश विप्र समाज द्वापा लाछित भौर तपागत के पमिपर्म दर 
अभिविप्त, लोकायत के समर्थक, फेयल स्थूल प्रत्यक्ष इहलोक को के 
जस्मास्तर मे फर्मफल को प्रसत्य बताने याले मारिश का भी स्थान पा। 
मान्यता के विरुद्ध के किक 
मारिश फा व्यक्ति समाज की मान्यताओं के विरुद्ध था! वह 
(विश्वास भौर मिश्या साम्यताो के विरोध में हमेशा बोलता था । बह हक 
की कल्पना करने वाले को कहता है, “मूर्ख ! तूने भोर तेरे स्वामी ने रे थ 
देखा है ? यह विश्वास ही तेरी दासता है। तू स्वामी के मोग के अधिका 
हु « करता है यहो तेरी दासता का बन्धन है।” 
हे रा साधारण मे वर्ग चेतना, स्वन्नस्त्र भावना की फेक भर्ती हि 
है, “तुम सामत्तो के राज्य में प्लाघे मनुष्प हो। रण मठन ने 
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हा इयल करो, निराज्ा हविस्‍्द शे पशुव मत स्वीकार करो ।” एफ झन्य 
पदयान दर शानद्रभा हे मारिश कहता है-- 

४ डिसि पूल, प्रणशश छाइम धोर दरौर वा प्नुमद समस्त जमे करता है 
हबे श्रम शानता झौर जिस इृद्म शौर जौदात्पा वो पल्पना केवल ब्रह्मधादी 
रखता है उसे मय म'नना कया युिवदुक्त भौर युद्धिमगत है ? देवी ! दूसरे के 
एस पर हम्पविश्वास बरने थी घपेक्षा प्गती झनुभूति भोर तर्क का भाधय 
मो | वह फौचन ही शत्य है। यह समार ही सत्व है, जो पाना है इसी जीवन 
में वादों ।” झारिश के ये दियार मौतिषयादी के दिचार हैं । 


इस प्रगार मारिए बा जीवन-दर्शन गरयामक भोर प्रेरक है। उसमे गति 
हे शाप रत्य वा भस्वेषण है । यह गम से परम जीवन में गतिशील रहने को 
प्रेरणा देता है। केवल श्रद्म बे नाम पर प्समयंताको णोदन की मृत्यु 
मानता है ॥ 


नारी के प्रति 

नारी के; प्रति मारिश फा दृष्टिकोण उदार है, वेश्यादृत्ति को भी बह 
पम्दस्थवर मानता है। बह वेश्या के स्वतस्त्र जीवन की मत्संना करता है। 
पेट बहता है कि बुलवधू एक स्यडिस मी भोग्या है, पर वेश्या सबकी । भपनी 


स्दलल्थता से उसे मिलता क्या है ? वह उसे केवल वाहानापूर्ति का साधन मात्र 
भमफता है । 


लोकायत्त का प्रतिपादक 

मारिद्ा लोकायत का प्रतिपादक है। वह भमरता का विद्वासी नहीं है। 
पह भामता है--“सजीव गतिमान है और गति का भर्य है एक समय भौर 
स्थान से दूसरे समय झौर स्थान में प्रवेश करता।” मारिश परिवतन को 
जीवन बा मूल मानता है । 

मारिश उपन्यास में सबसे झधिक दावितमान पात्र है। उसका चरित्र एक 
सुर्योजित रेखा के अभाव में एूर्ण अमावशालो नहीं बत पाया । 
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सीरो' न 
सीटों उपस्याग थे एफ हेसी मनोगृतिकरा प्रतिनिधिः्य करती है जो 
भारतीय परम्परा के विरय है, पर इस धरित्र को उमार भी माइइपक था। 
भत्यग्त गोरी भ्ौर कैयो पर ययत प्रषा की छाप निए सीरों का साज्ालार 
पादड से तब होता है जब पह पायल प्रुयुगेत की सेवा करती है। पढ़ पेन 
की गम्मीरता भोर वीरता पर मुग्प है । 
विशेषत्ताएँ 
उमप्के चरित्र को वृष्ठ विशेषताएँ द्वप् प्रचार हैं-- 
१. सीरी का दृष्टिकोश मिसन है। वह मौतिझषादों है । 
२. यह्ट स्वामिमानी है, उसे घपने एुल गा प्रमिमान है । 
३. यह स्वच्छर्द प्रदृति की नारी है । 
४. उममे भारतीय थादश्य नहों है । 
सीरी वा सम्पूर्ण घरित्र इन रूपो में देसा जा सपता है। वह पृषुसेत की 
एकछ॑त्र महारानी बनी, पर उसने उस झूप्र को निभाया नहीं । वह सपत्नोत्व 
तो स्वीकार नहीं करती, पर बाद में जाकर स्वतन्त भौर उच्छूट्राल द्बो 
जाती है। उसका मिध्या स्वामिमान उसको प्रत्यधिक उच्छू द्ृत्त बना देता 
है। उसका आदर्श यवन संस्दृति से प्रेरित है । 
बह बहुपत्नीत्व की प्रथा को पसन्द नहीं करती । इसीलिए बहती है, 
“प्रार्यों में स्त्री भोग्या है 


वासनात्मक 

सीरों वासनारूपी रमणी है, उसमे पति कौ एकनिष्ठता का ध्भाव है, 
चह कहती है, “मैं तुम्हारी क्रीत दासी नहीं, केवल तुम्हारी भंग की सेवा के 
लिए दासी नहीं हु ।/ झोरो के लिए यौन प्रवित्रता कोई महत्व नहीं रछती । 
सेखक के दब्दों में स्पर्श सुख उसके लिए युवापुष्षों की बलिष्ठ भुजाभों भौर 
लोहपूर्ण कठोर वश्नस्थत्र के भतिरिकत न था ।' सीरो में आदर्श पत्वी के चरित्र 


"की के, 


दा भगाद है। यह सम्भवतः इसलिए कि लेसक एक पृरथव्‌ सस्टृतिकी 
होनता हमारे सामने रफ़ना चाहता है। 
शोषण के विरुद्ध 

सीरो थी एक विछ्तेपता यह है कि वह पोषण के विश्ड्ध जो मर कर 
बोलती है। उसमें साहस क्यो मात्रा कम नहीं। यदि उसकी विचारधारा 
इतनी भौतिक न होती तो उसका चरित्र दिव्या से प्रधिक प्रमावशासी हो 
सता था। 
रद्रधीर 

रद्धौर का चरित्र पुरुष पात्रों में मह्वपूर्ण हो जाता है। एव ध्ाघार पर 
दह प्रतिनायदः दा रघाम ग्रहण करता है। वशेरि-- 

प्रेम के क्षेत्र में बढ़ पृदुसेन घोर मारिश मा प्रतिइस्द्ी है । 

२ राश्नीति दे छोत्र मे श्टू पृषुसेत बा विरोधी है। 

३. मानद ने शुप में उसमें सहतणीलता घोर प्र्याघार मे प्रति विरप 
डी भावना है। 

४, बट जातीय मादों पी राजीणता का समरषक है । 

४. उसे झपने द्राद्म॑त्व था गवं है 

रुट्धीर इन सभी झूपो में हमारे सामने घाता है। उगरा दरि धशफ्क 
कप से भ्रदित सही दिया रुया। बढ़ पाठकों बी दूरी महायु्रति गरो शाप्त 
हर गबा, पर दटह अपनी प्रदिशा वृष बरता है। दाशों से सांपग्रारय बोर 
मेता है। बह राजनीविज बे रूप मे भी बुछ हपस भवश्य माता शापेटा। 

रष्थीर बे चरित्र भे एक [ह्टेपदा, या है वि था बरस थो जीबज का 
दशा श्ाधार मानता है ॥ इसीलिए दिस्‍्दों गो घन था सास देता 

इष्पौर बसा प्रेंगी मटी है। बह बला है भागवत कौरद्य बे महा को 
रशोरार नही बरता | एसबा रत है दि फोइन में हब बए शोग्य है । 

रश्पोर दे बरिदर दे शाप भी सेन्दर मे एव हस्दाद बियाई घोर बह 
शर_्‌ (व रहे घाइस्यक हप से पह ये ऐऐ रखा है। उससे एटव शी बिल 


४६ 


जप पाती । बढ़े बहुत थोड़ी देर के लिए पाता है पर क्षणिक चित्र प्रंकित 
कर चला जाता है । 

इस प्रकार 'दिव्या' के लेक में धरित्र-चित्रण की कई दुर्बलताएँ मिलती 
हैं । फिर मी व्यक्षितयी के अपार जमघंट में लेखक मे कुछ चित्रों की रेखाएँ 
स्पष्ट करने मे प्रतिभा से कार्य लिया है । “दिव्या” वास्तव में नायिका प्रधान 
उपन्यास है। भतः पुरुष थात्रो की रेसाएँ स्धिक स्पष्ट नहीं हो पाई । मारिश 
का पद ही नायकत्व के अनुरूप बैठता है। 

पद्म ७--भौपन्यासिक तत्त्वों के भ्राधार पर दिश्या की प्रातोचना 
कीजिए । # 
भाज जीवत जितना संघर्ष भौर तकंमय है उसकी सम्पूर्ण भमिव्यक्ति 
के लिए उपस्यास्त के अतिरिबत काव्य की भौर कोई भी विधा पूर्ण रूप से पूर्ण 
नही है। प्रेमचन्द के प्रनुसार “उपन्यास मानव-चरित्र का चित्र मात्र है। 
मानव-चित्र पर प्रकाश डालता प्रौर रहस्यो को खोलना ही उपन्यास का मूल 
चरव है ।” 

इसके अतिरिक्त डा० श्यामसुन्दर के झनुमार “उपस्यात्त मनुष्य के 
वास्तविक जीवन की काल्पनिक कथा है ।/ 

इन परिभाषाओ को दृष्टि मे रखकर जब विचार करते हैं तो स्पृष्ट पता 
चूलता है कि जीवन की समग्र प्रमिव्यक्ति केवल उपन्यास में ही भधिक हो 
शकती है, क्योकि उपन्यास्कार को स्वयं भ्रालोचना का जो भ्रधिकार रहता है 
उससे नाटककार भी वंचित है । 


उपन्यास के तत्त्व न 
दिव्या इस रूप मे परिभाषा के उपयुक्त उपन्यास है। इसमें लेखक मे 
दिव्या के माध्यम से जीवत को एक क्रमिक झभिव्यक्ति की है। उपस्यास के 
_ दत्व निर्धारित हैं--(१) कथावस्तु, (२) चरित्र, (३) कथीपकयन, 

वातावरण, (५) भाषा-ओज्ी, (६) उद्देश्य 
ही तत्व हैं जिन पर भाधारित किसी भी उपन्यात्त का भब्य प्रासाद 
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उड़ा दिया छात्रा है। दिन्या इन सभी तस्वों के आधार पर खरा उतरता है 
शोर उसमे सेराक ने कलात्मक रूप से जीवन वा स्पर्श किया है । 
कैथावस्तु 


दिव्या फी दथा एक बलाद्रेमी सवदुदती बी कथा है ओ पपने जीवन मे 
पे डिये बुछ बसों के अनुसार उत्पान भौर पतन को रेखाएँ पार कर जीवन 
ही एड़ सीड़ो पर पहुँचती है। दिव्या वी सादी कथा पूर्ण और कथा के सभी 
पाइश्यक हर्वो पर भाषारित है। उसमे रोचवत्ता, सम्भाव्यता भ्रादि सभी 
गुष विधमान हैं। दिव्या बी कथा प्राधिकारिक है भौर इस अाधिकारिक 
*ैदा के प्रतिवूल रट्ढढोर को कथा को माना जा सकता है। वस्तुत दिव्या से 
ऐप प्रवार का विभाजन वैज्ञानिक दृष्टि से उचित नही है। मारिश वी कथा 
हो डिभी भी रेया में सीमित करना बठिन हो जाता है। वह योडी देर के 
विए पावर भी ध्न्त में फलमोवता होकर स्‍पना सम्बन्ध प्राधिवगरिक कथा से 
भोड लेता है | सीरो भौर प्रेस्प की कथा को तथा रत्लप्रभा भौर मल्लिका को 
रैया को प्रामगिक माना जा सकता है । कथा के विवेच्य रूप को देखकर 
दिव्या को घटनाश्रधान उपन्यास की श्रेणी मे ल रखकर चरित्रप्रधात उपन्यासो 
को ग्ेणी मे रता जा सकता है। यद्यवि दिव्या मे मातव-जीवन से सम्बन्धित 
पमायाएं भी बम नही है, फिर भी इसे समस्या प्रधान उपन्यात्त नही कहा जा 
तता। उपन्यासकार बे: लिए यह श्ावश्यक है कि वह जीवन की केबल उन्ही 
पनुभूतियों का संचय करे जो उसके मन्तब्य के लिए सद्दायक हो। इस धारणा 
भनुमार यशपाल ने अपने प्रत्वेक पात्र को यथास्थान ग्रहण किया है ॥ कथा 
है प्रवाहित घारा ढा विचार न करते हुए प्रमुख रूप से उसे यषास्थात उभार 
दिया है। यशपाल ने दिव्या में बल्‍्पना से हेतिहासिक ठष्य को, मातव-जीवन 
पे सत्य के रूप में परिवत्तित किया है। 
यह तिथिदाद सत्य है कि दिव्या में सत्य और बल्पना था भनुपम सामं- 
उस्य हो पाया है। कथा की गति इस प्रकार मोड़ी गई है झि उससे इतिहास 
सत्य के मेंबर मे पाठक बिल्वुच्ध भी फेस नहों दाता । डिब्या में श्राइस्मिक 


डर 


परददापों का बोई विशेध संयोजन नहीं है। हुत्त शिपाकर क्याघरतु कौ दृष्टि 
से दिव्या सफम है। 


चरित्र 
झुपस्याग का दूगरा प्रमुश रूप है भरित्र । भरिष्र री मदत्ता इस दिपय में 
अधिक है कि उस्ती के द्वारा छेराफ घपना मस्तब्य पाठक के हृदय तु पहुंचाठा 
है। पात्रों की दृष्टि से दिख्या, पृपुशेन, मारिश घादि पात्र जीवन्त झौर गठिमान 
तथा विश्मेषण योग्य हैं। सभी में मातवीय जीवल की दृढ़ता ध्रौर दुर्बंतता 
पविधमान है । पात्रों भी स्थिति इतनी गतिमान है कि पाठक के मन पर कमी 
तो प्रभाव पहला है थोर कमी णत्र फेवल प्रपना रप्शंमात्र कर घसा जाता 
$ | भारिश घोड़े से स्थान पर भाता है डिस्तु प्रभावित कर जाता है।, (मेन 
जय फमी बोलता है तो उसवो वाणी में धाकित होती है ॥ जशप्राल ने घरित्र- 
चित्रण में य्फलता प्राप्त की है! ४ 


चरित्रांकन के श्राघार 
सभी पात्रों का चरित्र-चित्रण निम्न रूपों में देखा जा सकता है-- 
१. मनोदंशानिक 
२. व्यावहारिक 
३. संडातिक 
इन तीनो दृष्टियों से यशपाल ने पात्रों को उमारा है। दिव्या का चरि! 
मनोवेज्ञानिक धथिक है झोर पृथुसेन का व्यावहारिक तथा मारिश का सेदां 
तिक । यह वर्गीकरण इसलिए किया ग्रया कि प्रत्येक पात्र के जीवन में” इर 
विषय छी प्रधानता है दिव्या फा जीवन ऊहापोह में केवल एक तूलिफा के 
ति लेखक के मन्तत्व को साघता चलता है भौर समो पात्र इस रूप में किस 
शेष कोटि में भरा सकते हैं। पात्रो को स्थिति मे संगठन भौर भन्विति का 
ध्यान रक्खा गया है । दिव्या के पात्रों भौर उनके चरित्र को एक विशेष 
सथा तब झाती है जब पात्र के सामने स्थिति का सामता करने के भति- 
और कुछ नहीं होता । दिव्या पृथुसेन से बिना मिले ही कितवी बातना 
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हक जूबर अकनव सरनल्क इधाक-पृषदन मे डारल एयूसेस शुद्ध का 


सु से सतत है | दे हनी न्‍त्चिभ्त शापटमज नो है. हो, रिस्‍्ू इसकी 
मिशिि सफल हफ सर शट्टबिल शहरी है । होदो रिधितरिसे दिप्या या दुघमेन 
विशार इक शकने है /४ एक शात शिक्द ने शरहोबश्ानिश पार पर को है पृषुमेन 
रे शो हरा की स्ताइहर्भ तक बी दएए शी शू म है । इसके घविरितत भद वह 
पर के बणा सकता है । द्क्द बय अग्त्रि भी इसी प्रकार है। मारिश के घरित्रि 
मै निदात इटे चतचला दे धुत्तम होते है। उधर अरित्र सैद्धारिवित है। बह 
है मो सभीदाति मे शहनत्त है घोत् ने ही उसने सामने बोई ऐसी स्थिति 
ही है। पक, इस दृप्टि से भी हमारी दिल्‍्श गयत हरि है। 
वयोपफथन 

रप््पाभ में रशयं दिवेदना बा घरपर हदिव होता है बिन्तु जो उपन्यास 
हि विद्धस्त का प्रतिदादम बपला है भौर जिगये विदार बा पुट धपिक होता 
है। रमयें बचोपवदन दो भरता हो जाती है । बषोपद घग बी दुष्टि से दिव्या 
हा ही महत् है। धमरत उपस्यास मे पात्रोशित सवाद बी रिपिति है। दिव्या 
में बशोपपचम बी अशाप्पव सुग्दरता बई एथानों पर दृष्टियोचर होती है। 
शमें हे प्रमूष जिम्न है-.. 

१. दिश्या घौर दृषुगेन बा बपोपरुचन । 

३६ दिश्या भौर मारिध ढा क्योपक्चन । 

३. दिध्या भौर प्रपितामह बा संवाद । हि 

हारे उपन्यास थें उबत कपोपदचन अधिक सवेदन है। इन्हीं मे लेखक ने 
अदेष पात्र बे चरिष्गत विद्येपताशों को उम्रारा है। प्रत्येक व्यवित अपने- 
फपने दिचारों गो प्रहिपादित करता है। दिव्या के प्पने बिचार हैं, पूथुसेन 
और प्रे्च के घपने । प्रेरय में लाससा भौर सडुचित भाव के दर्शन हौते हैं । 
व्यय नारोयोदित भावना का समावेश है। 

भारिश बहता है--"म्रे | दुख झौर भान्वि मे भी जोवन का धाइवत 
फैस इसी ध्कार लता है । बैराग्य भीर की भात्म प्रदचना मात्र है । जीवन बी 





अर 


प्रश्ति प्रबल और अंदिग्ध सत्य है ।” 
इसके प्रतिरितय प्रवा्तरवादी प्रेश्य कदता है--/पुत्र प्रवमर धीध्र गति से 
चलता प्रः रहा है । उसे पड़ने के लिए उासाहित दौर सत॑ रहो। उपन्‍्याम , 
में ढाई कयोत्क्पन ऐसे हैं जिनसे कथानक की गति की भागा होती है पौर 
पवा भी घलता है णि कथानक विधर से मुड्ेगा । हर है 
घैलदीप बढ़ता है--“मित्र मनुध्य देवताधों वी इच्छा का दास है । देवता , 
प्रपने प्रपोगन के लिए मनुप्य की मति से परे काम करते हैं । घृद् .(पृथुमेन), 
दे प्रादर के लिए ब्राह्मग (रुद्रधीर) को नि्वातन का यह दण्ड मद्र की मुक्त 
बा सूत्र होगा ।7 इस प्रकार दिव्या के कथोपकृथन उपस्यात की गति मे... 
हायता पहुँचाते हैं उतका कार्य तीन प्रकार से चलता है-+ $ 
१ पात्रों की मन स्थिति का वर्णन करते हैं । गु 
२ उपन्यास को गति देते हैं । 
३ विचारों का प्रतिपादन करते हैं । हे 
प्रत कथोपकयन की दृष्टि में दिव्या में पात्रोचित स्वामाविकता प्रौर' 
वैचिश्य दोनो ही विद्यमान हैं। कद्दा पर कथोपकृथन लम्बे मी हो गये हैं पर ' 
भधिकाश झायश्यउतानुसार सक्षिप्त हैं । मा ४ 





देशकाल ही 
कसी भी कृति मे वातावरण झथवा देशकाल वा ध्यान प्रयण्य रवखा जे।त 
है। घौचित्य की जितनी भी सौमाएं हैं यह उनमे से एक मानी  जांती है 
डम्दावनलाल वर्मा ने अपने उपस्यासों मे इस तथ्य की पूर्ण रक्षा की है। 
यशपात ने भी उपन्यास में तत्कातीन ऐतिद्ाध्िक एवं साध्कृतिक वातादरण की 
रक्षा करने का सफल प्यास किया हैं । 
कुछ असंगतियाँ 
इतना होने पर भी महेन्द्र भटवागर ने कुछ असगतियो की झोर प्रठको का 
4१ दिलाया है । थे इस त्रकार हैं-- ह 
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१, दिव्या की क्‍या ईसा पूर्व द्वितीय झताब्दी से सम्बन्ध रखती है। 
घटना-चक्को वा प्रमुख बेन्द सागन है। सामल में गणतस्त्रात्मक व्यवस्था है । यह 
इतिशम सम्मत नही है । तरिमुवनविद लिखते हैं--"जिस सामाजिक सघर्प को 
दिव्या के प्रन्दर लेखव ने उघाडतवर रणना चाहा है। उप्तरा चित्रण एकमात्र 
गणराज्य में ही सम्भव था। क्योकि राजतत्र शासन प्रणाली के भीतर बहुत 
सी ऐसी समस्याग्रो वो उठाना सम्भव न था।"” लेडिन उसत्रे विरोध में तह 
यह है कि स्वेच्छा से क्सी युग विशेष की प्रणाली में इस प्रक्रार का परिवर्तत 
स्वेच्छाचार वी सीमा का उत्लघन है। 

२ 'पृथुमेन भोर रद्रधोर' के प्रन्तगंत जिस तत्य म॑ लडकियाँ भी सम्मि- 
लित की गई है बह भाज के युगल नृत्य वी छाया लिए है। इतिहाप्त इस बात 
यो भी स्वीशृति नही देता । पुल नारियों को इस नत्य मे सम्मिलित करता 
भाग्वयं जनक है । 

३ सारिका के मुख से स्शस्यात्यप पद ने विचलल्ति धीरा यह इसोझ 
एक प्रोर तो ध्रशुद्ध है, दूसरे इंगझ्ी रचना ईसा के दाद हुई प्रात उस दल बा 
पाक इसे कुसे कह सदर २ 

४ बुष्ट दब्दो वा प्रचार यशपाल ने समय से पूव व्िया है। इस प्रोर 
भगदतशरण उपाध्याय ने प्रदाश डाला है । 

इतनी धगगतिएं के होते हुए की जहाँ ठश एविहासिवता बा प्रश्न है, 

पशपाल दे द्वोपी टटराया जा सबता है, विनयु प्रतियाद की दृष्टि स उपन्यास 
पूर्णत निर्शेप है। यह भी है दि यशपाल ने तस्बालीन रमाज हो धामा बी 
शहराएई से देखा है। सभी श्रुटिणे बे टोते हुए भी उन्टोने उस गाल को समा 
जिए', धामिक झौर राजनेतिव ग्थिति पू्ेत रतष्ट को है। देशवार का दरब- 
हारिश पक्ष हुछटबत घदधश्य है पर उसका मादाससखर रच हमभोी एप में 
गंदश है। 


भाषा शी 
भाषा शी उपयास दा शक तत्व है झोर उसबो हत्टि से भी डिदेइ्य 


भरे 


भ्रवेक्षित्त है । महेन्द्र भदनागर के अनुसार मदापास की भाषा पीली इस प्रकार 
है--' संस्कृत भौर पाली के शब्दों का प्रयोग विशेष चमत्कार उपस्थित करता 
है, पर इसरे शैली जटिल नही हुई है । चित्रण में साह्कृतिक ' गरिमा के साथ- 
साध धाश प्रवाह का गुण भी विद्यमान है ।” इसके प्रतिरिवत जगह-जगह 
बलात्मक शैली ने विवरण में ओर प्राकपंण उत्पन्न कर दिया है। यथा-- 
(१) सम्पूर्ण सागल नगरी रात्रि में दीप-हौन प्रदेश की भाँति विष्प्रम बनी 
रही ॥ 
(२) उस जन-अवाह में उत्सव का मण्डप, वषकाल की बाढ़ से दूर तेक 
कँले नदी-जल में शेष रह गये छोटे-से द्वीप के समान जान पडता था । 
(३) भंशु का मस्तक ऐसे गूज़ उठा, जैसे मुदंग पर सहसा पूरी थाप झा 
पडी हो । 
(४) ऊँची लम्बी नाक के नीचे मू'छें दो बिच्छुपो के ढकों की भाँति 
गालों की स्‍ोर चढ़ी हुई, भ्रादि । 
इन सब पव्ितयों में लेखक को कलात्मक प्रतिमा के दर्शन होते हैं । शैली 
की दृष्टि से यशपाल ने वर्णनात्मकता को भधिक स्थान दिया है । शैली के तीन 
रूप दिखाई देते हैं-- 
३. वर्णनात्मकता (जहाँ लेखक सब वर्णन स्वयं करता है ।) 
२. कथोपकथम इली--सवाद के रूप में (ऐसे स्थलों पर प्रमाव भ्रधिक 
पडता है। है 
३, विदेध्य शली--जव लेखक रवय या कोई पात्र किसी दार्शनिक बात 
पर विवेचना प्रस्तुत करता है। 
दिव्या मे कई स्थानों पर लेखक ने कलात्मकता का हतन कर नाही के 
झनुपेक्षित चित्रों को उभारा है--- 
“शिधिल दिव्या के भेरुदण्ड और कटि को उसने झपने गूढ ,अलिगन मे 
६ अधिक समेट लिया। दिव्या के कच्चुक मे बंघे उरोज उसके हृदय की 
ने की आश्रय देने के लिए ही आगे बढ आये थे--व्यग्र पृथुसेत के' श्राण 


ष्र३ 

्रोट्टो पर धावर दिख्या के ब्राणों दे: लिए दिबल हो उठे॥ दिब्यां के प्ोटों 
जो पारर दे उनसे पृषप: होता ने चाहते ने। उसके भवश हाथ दिश्या 
के उरोजों के नोचे स्पम्दित प्राणो को छोन में उसके झंचुक पर चल हो 
डे 7 

उच्च सम्पूर्ण चित्र में धंलोगत दृष्टिकोश से भी देसा जाय तो वासना का 
उभार प्रचिदर है । पशपल ढो यह सबपे बदो दु्दबता है कि वे मांसल चित्रों 
भी तग्त बसा देते हैं । वे साधलता के शिता ध्राशिगत के भ्रमाव में प्रणय 
चित्रों वा भवन महीं कर थाते, किर भी बगरशपास एक मुशल कलाकार हैं। 
भव धौर बौद्धिक विधारो को उन्होंने शुशलता से भपनी भाषा में सीमित 
किया है। 
उ्द्दंश्य 

यशपाल इतिहास को विश्वांस न मातकर उसे विश्लेषण की वस्तु मानते 
हैं। झोवन का सारा स्पन्दत परणने की शवित है। दिव्या के सदेश भौर उत्तके 
औवित्य के विषय से स्वयं लेसक कहता है--”दिव्या का सदेश यही समझा 
जॉ सकठा है कि झपने घतोत के सामाजिक अनुभवों के विश्लेषण के प्र!धार 
पर हम जीवन देः अन्तर विरोधों को दूर करने का बत्न करें। हमारे भ्रठीत 
में हमने भपने विश्वाप्तों ध्ौर सस्कारो को किस भ्रकार बदला है, श्रेणी संघर्ष 
किस प्रकार भ्रदमनीय रूप से समाज की म्यवस्था में परिवर्तत करता भ्राया 
है, किस श्रकार तर्क विश्वास पर विजय प्राप्त कर रहा है। नारी दमन में 
रहकर दिस प्रकार प्रपनी मावनापो को ददाये रही है।” सम्मवत" यही सब 
बुछ समभाने के लिए “दिव्या! लिखी गई। 

इस प्रकार भौपन्याध्तिक तत्वों के ग्राधार पर दिव्या को हम सभी रूपो में 
सफल मान सकते हैं । 

प्रइ] द--उपग्यार्धों के विमिनन श्रक्तर दवाते हुए “दिध्या' को धालौचना 

कोशिए प्ौर यह दताइपे कि धाई “दिव्या” को क्ोनसो कोटि में रणेंपे । 


भर 


म्रधति उप्र दिया वी ट्रिट्से दंड का हर माह है, पर उसे भी 
प्रगेक पभाग हो हमे है इक बम्तझोंदों का कश्ण है प्रस्पाय में विजय 
शरद की प्रधागए धथोर एडिंट विषय का वियोर। इस दानोओरधीसे 
उपस्पास के) जिभिन्‍नते प्रकारों के वर्गी हा १? सरत # 
२ वाकी शी दघनाध है दाधार दर -- 
(९३ पत्गा दधाक 
(से) उन ब्रघात 
हा) बहा प्रिय द्रपान 
» वर्िट दि के घाधार ए२-- 
() शशि 
(हा) शमस्यागरपर 
समस्यागुलर के भी दो मेद हो शते / 4 ये इस अर ई-- 
43) साप्राजिय यपन्‍्ण हू 
(8) येयरिक समस्या 
३. प्रतिगाद क्ैतों के प्राधार घर भी उपस्पामों वो पर्मोकण दिशा 
जा सकता है-+ 
(कफ) पषा के एप में 
(स) प्रारमकषां के रूप में 
(ग) पत्रात्मक प्रधाली के का से 
इस ब्रकार कोई भी उत्याम उपयुधत वर्गोहरण ओे बाहर नहीं रह 
सकता 
घटना प्रधान उपन्यास 
पदिष्धा' फो हम घटना अपान उपस्थास सहों कह सरते, क्योंहि (दिव्या 
में लेखक का दृष्टिकोध शिसी विशेष भवठना झे बेविव्यमात का पदर्सेत नहीं 
रहा है; प्राचार्य शुतल इन घटना प्रधान उपस्यासो के विष में लिखते 
“घटमा-बैविश्यप्रधान अर्पात्‌ केवल फुतृहलजनक, जैसे जासूसी झोरे बैंगा- 
आक्प्किरों का घमरकार दिखाने, घाले । इसमे साहित्य का ग्रुप अत्यन्त 
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व्प होता है । क्षेवत इतना ही होता है कि ये दुतृहन जगाते है ।” 
इस प्रकार के उपन्यासों में घटना के भाइचय्य की शोर लेखक का ध्यान 
हता है । उनमे घटना प्रधान होती है न कि पात्र की स्थिति । लेखक की 
प्टि बस्तुपरक रहती है, वह घटना के बाह्य फो हो भ्पना ध्येय समझने 
गगता है । कई प्रसार बी चमत्कारपूर्ण घठनाएं उपन्यास में भसम्दद्धता का 
ग़तायरण तैयार बर देनी हैं, बई पात्र असाधारण व्यापार करते हूँ । उनके 
लए कोई भी बाय प्रसम्मद नही है। पाठक को दृष्टि से इन उपस्यस्सो छो 
एक्र ही उपयोगिता है कि ये पाठक की इन्ति को पपने बुतृहल में पोॉसाये रखते 
हैं । रोमाचिजारों घटनाप्नो मे पाठक ५ण भर बे लिए पग्रपनस्य का समाहार 
घर देता है | ऐसा साहित्य उच्च योटि बा नही है। 'दिव्या' इन सभी दुष्टिपो 
मे इस दापरे मे नहीं प्राती । बह केवल घटना पर खड़ा किश गया प्रालार 
नही है। 'दिव्या' में जितनी भी घटनाएं हू ये रामी कसी ने किसो दत्ति के 
प्रदर्शन बे लिए है। यद्धवि घटनाझो के बधघास्थलों वा स्तन्तर भरिनत्व होता 
है । 'दिव्पा' में इतना नहीं है डिएः रारे उपस्यास को पटना प्रधान उपस्यास 

यहां जा सके । (दिव्या' मे समस्या पर ही लेखव की दृष्टि गई है । 

चरित्र प्रधान उपन्यास 
हु उपन्यास चरित्र प्रषात होते हैं + जमा इनके दाम से प्रतीय होता है, 
ऐसे उपस्यागों बा उद्देश्य पात्रों था चरित्रामत बरता द्वाता है ६ इन उउस्यामों 
में सारे प्लागरंण दा पेस्ट्र पात्र भ्रोर उसवा चरित्र होता है। एाप्रों दे जोइन 
बी समस्त गतिविधि उनना झाचार, दिचार ध्ोर परस्पर वा ब्यवहार हो 
सेंखक गो विदेचना जा बेन्द्र हो जाता है। उपस्यास में धम्प तत्व गोथ हो 
जाते है । 
इस प्रकार दे एपन्‍्यासो मे दादव किसी दित्चिद एन्द का धनुमान 

सगां सबता 4 इसबेः झाय यह भो विशेषता होती है ि शोई दूं बच्यित दा 
समोशित बद्या भो नही होटी । लेंखर हदिसी पाद दिर्लेए ने छत बे (रिए 
बसतम उटाता है घौर प्रयनी घारो धक्ति उसो ने बित्रत में लुदा देता है । ये 











+ के 


प्रात भी स्थितियों पर निर्भर न रहकर स्वतन्त्र भरह्तित्व वाले होते है। इन 
उपन्याधों के चरित्र का विकास ही सुखद होता है, कथा का नहीं। 

उक्त ढंग के उपन्यासों को कुछ व्यक्तित श्रेष्ठ मालते है भौर कुछ बच्चा 
नहीं मानते । प्रेमचन्द इन उपन्यातों को भच्छा नहीं मानते । छनके भनजुस्तार 
चरित्र का विकास तो हो, पर वह अधान ते बने, क्योकि यदि चरित्र प्रधान 
बन जाता है तो सेसक किसे निश्चित मत का अ्तिपादन नहों कर सकता। 

इस कसौटी पर णब 'दिव्या! की परस की जाती है तो यह प्रवा धतता 
हैं कि 'दिव्या/ चरित्र प्रधान उपत्यास नहीं है । 'दिव्या' का लेखक क्रेवल दिग्पा 
गाय किसी झौर पात्र का ही चित्रण नहीं करता चाहता, भपितु उप्तका मराम्य 
एक सुनिश्चित छात्रा में दिव्या के प्राभार पर जीवन का एक हफ प्रस्तुत 
काना है । (दिव्या' में किसी चरित्र में अनावश्यक ह्यिरता नहीं मिलती । उसमे 
गति और विकास विद्यमान है । 
घठना-चरित्र-प्रधान उपन्याक् 

इन उपन्यातीं में घटता भर चरित्र का भन्योत्पाध्रित राम्बन्ध रहता है । 
वस्तु झोर घरित्र-चित्रण एक दूसरे पर भायारित द्वोते है । पात्रों ढो गतिविपि 
कथा का निर्माण करतो हुई उसे विकयस देती है भोर इसके विपरीत रुपा वी 
घटनाएँ पात़ों के कियादसापों बर निर्माण करती है । ड् 

ये उपस्याध्ष पटना प्रघान उपस्याय से पूर्ण रूप से भिन्‍न होते हूँ प्रौर ताम 
! इसरा कोर्य भी सम्बन्ध जोड़ना उचित तों है। इनमें घटना भौए यरितर हे 
ध्य भागे का चुनाव होता है । घटना प्रधान उपस्यास मे बोवूदत, ध्रस्वाभा- 
वेकता ब्रादि जात समावेश होता है। पटना-घरित्र-अपात उपस्यागों में ऐगी 
गई बात नहीं होती । ध 

डुछ समीशषड़ों के प्रनुसार चरित्र सम्सस्पी रियरता प्राबइपक है। श्री 
जिष्मकता इसलिए है डि विशिक्न कात्रों की रीति नोदि धोर बंशितों में 
खर का अप्ययत हृपष्ट ढप से हो सझे। घटता-बरदित्र-प्रधात उपस्यागों में 
८ दाद देखने को मितरवों है। इसडा रशदरच गारिय में है। अस्वेहठ बठि- 


१७ 


मान चरित्र में भौ कुछ स्थिरता दोोतो है । 
“दिष्या' को हप निरपेक्ष रूप से इस कोटि मे भी नहों रख सकते # 


ऐतिहासिक उपन्यास 

उद्िष्ट विषय के ध्ाधार पर ऐतिहासिक उपन्यामों मे उपन्याप्कार का 
दृष्टिफोण किसी देय के एक युग विश्येप के प्रकाश में झरने विचार प्रकट करने 
का हीता है। ऐतिहासिक उपन्यास इतिहास की मौलिकता को भावात्मक रूप 
में चित्रित करता है। ऐतिहासिक उपन्‍्यास्त मे केवल घटित घटनाप्रो का 
वित्रण नही होता, धरितु जनव्युति के प्राधार पर भनेक घटनाप्नों के बनने- 
विगदने का माभिए चित्र होता है। इतिहास की प्रामाणिकता भौर प्रप्रामा- 
बिकेता का उपन्यासकार के लिए विशेष महत्त्व नहीं होता। प्रवनद्धिद्ध पात्र 
इतिद्वाम में नहीं होते. पर ऐतिहासिक उपन्याप्त भे होते हैं। उसन्‍्यासबपर फो 
दो बातों का ध्यान रखता प्रादश्यक है-- 


१. देशकाल या वातावरण 
२. कल्पना का सथत प्रयोग 


देशकाल उपस्यास रचना गा प्रमुख भंग है । बिना इसढ़ी पूर्णता के: उपन्यास 
सफल नही माना ज्ञा सझता। बाल बविरद बातें पाठक स्वोश्गार नहीं कर 
सता । कल्पना से भी एतिहासिक उपन्यासशार बो सपते रूप में ढाई सेता 
पदता है। इस हप में शेष पूर्ण स्दतर्त्र नही | 


“दिव्य! को इुस बोदि मे पूर्ण रूफ से नही रता जा सकता, बयोगि 
“दिम्या' बा लेखइ “दिव्या' के दाल दो सदिसी सुनिश्चित दात पर नहों टिक 
सदा । यह स्वयं श्रता है नि यट बाल धन्धबार कावात्र दा। उस पर 
देलक मे केदल बु्ठ शष्यपत प्लौर बल्‍्पता से सामाजिद' दि्र का श्दत रिया 
है, पर रम्दावनसास इर्मा दैधो पम्भोर ऐेडिहासिद टृष्टि बे ध्रस्शव में देशपात्र 
हो बह दृति ऐटडिहाशिशक उपन्यासों री थेछी मे नें भरा ससही । 


तल 


समस्यामूस दे 
शबरघादुत ₹ उपरदाध गापतविर दप को देते है । देगये विश्ततिरित ब्रा 
नी है. 
है, १7£ 08 गम्माया ह | 
$, एक ब्रपग शमरपः के गाय गोद गंमस्दायों वा रमात ही). - 
$ शरद सामा निर या इंपक्िर हो 4 
ह प्रकिाद विधय मे विशाने जी दरपावता को । 
३ धम्पशशायजीत हो और दरण्यरा दिरोपी हो । 
सामार्य रूप मे शमरदा साटफ नमौर उपरमस्यों मे सारी या मित्र जायी 
है । इन समस्थायों का प्रेश ध्ौर समापन टेविहातिक भाशयारा पर भी हो 
गएवा है, पर समस्या विययी प्रारय्यर है, उस गमाधान बातो प्रायशशक 
सही । उस्यागरार का ध्यात मगूपवा्ती समस्या पर मेद्धिए रहा है । पढे 
भोर उगते वात्र उसी मे उपर्ते है। समस्याधुतक उस्स्ासरार उपयोगिर 
खादी दृदिट छथनाता है। 'दिध्शा' की परष दरते से हम उसे समशगहृर 
उपस्थाग पायेंगे । 'दिख्या' में नारौन्‍्दीश्म पी समस्या है गिगगी उसलमस्याए 
कै 
(फ) पया सारी बैवस भोग्य है ? 
(रा) गया उसका स्वत स्‍्म्तिस्थ नहीं हैं? 
[ग) यदि नहीं तो बडे नही ? 
(घ) भौर यदि है तो कितना ?ै हि 
भदिव्या' में समस्या है--जीवन के प्रति कौतसा दृष्टिक्रोण झपताया जाए! 
इसमे सेसक मारिश के द्वारा भ्पने सिद्धास्तों का प्रतिपाइन करता है । 
इस प्रकार दिव्या में लेसफ़ की दृष्टि मवो श्ञानिक परिवर्तत और उत्वान- 
पतन की शोर भ्रधिक रही है। यशपाल नारी केड्ो वित्र देते हैक 
दिव्या का प्रादर्श चित्र है, दूसरी मे सीरोका!। समाज बिसे पसन्द करेगा, 
यही प्रमुस समस्या है । प्रतः “दिव्या! ऐतिहासिक प्रृष्ठमूमि पर समस्यामूलक 
उपन्यास है । 


हि 


हैलत - दिया हो काया-भेतरी दर शुभ मेध स्टिलिए ॥ 


पे झे साष्यम मे प्पता 





डलितिध लक शक. गार:टिए जर ता है। का परर्म्यांसग को भाषा रूरम 





गे आफन ने रत कर हमक्वेश बपदिंर हा याम से हरनां पढ़े ॥ 
अविशए लि >क, दापनार विजा। धौप बटदमरी भाषा से प्रपागाप का शासन- 
अह्हर + बहती शा * + दि प्रश्श पाक बा हाखिठ़ों सरती 





]4 शत, 77 दकित ३ क्षार थार भारत बोप धोत दर पापी बे प्रप दुद-दू 
बह बीए दवा हल शत प्रेमघसद ये उपर्यमों थी भाषा सरसत घौर 


शरण कै। दशदित दे हु रादारण दारा छविर बढ शो है भोर उनता 
कड्शहर प्रगाद बे परसस्‍्यागों री भाषा विविष्ट पौर 


प्रचार धर है *द 


हुस्ह है। धन एहट ध्यवित विशेध ही पड़ते है 


दिव्या बे शाया साफ फनामित घोर धारक मे जिए दुरद्द है यौदरालीत 
दातादरण बा गणीय प्रवण बरतेमे लिए सेराब #े उस बाख से प्रयुवत 
एस्दाक्यी जे! ज्ान-पुम बर प्रयाग विया है। लेरग बा मा है--' प्रतीत के 
रेप रंगे थी रक्षा बे लिए धए पुरतव थे पुछ धसापारण भाषा धोर शब्दों का 
प्रयोग घावध्यव हुफाा है । इन शब्शे भो प्र्ण सह्ति सातिया पन्‍त में दे दो गई 
है । ध्ादश्ययतागुसार उगदा प्रयोग विया जा सदता है" घसनु डिश्या में बौद्ध 
दाइमय झोर प्रदत बोष से विपुस एण्शवली से प्लकत मापा वा प्रयोग 
हृपा है घोर विपत्ट बावय-डिम्यास द्वारा भ्रमाधघारण भाषा बता सृजन किया 
गया है । यह उदाहरण दृष्टव्प टै--"छस जन-प्रवादह् मे उत्सव का मण्टप वर्षा 
वाल बी बाद से दूर से फल नदी के: जल में शेष रह गर द्वीप की भाँति 
दृष्टितत होता था । मण्डप बलों गदली-स्तम्सों, तोरणों, बसस्त प्रारम्भ के 
फरतदित घास्पत्र वन्दमवारों शौर मजरियों से सुमज्जित था।” इस दृश्य- 
विधान में गास्य-य हूपना गा छनुपम सौन्दर्य है। सामाजिक शब्दों को प्र इुरता 
है । भाषा भनइत है परन्तु इसमे सजीव रूप-विधान धौर प्रभावोत्रादक 
चित्रमयता स्पष्ट लक्षित है । 


हद० 


बहींकह्दी भाषा से विघारों की समिम्यक्तित में भी विसप्टवा है । जैसे 
एंद्ध गणपति, महारेनापति, मिषोद्रश परिस्थिति की गुरूता भनुमव कर केदत 
के भाकमण का प्रतिरोध करने के लिए बद परिकर हुए” 
योडकालीन वस्त, आभूषण, पद प्राईि के माम भी संस्कृतनिष्ठ हैं। रहे 
का तात्पर्य यह है कि दिव्या की भाषा उन्बस्तरीय संध्टवाच्छादित द्िल्‍्दी है। 
ऐसा लगता है कि मानों पात्र नही बोलते, लेसक मपनों इच्छानुतार उ्ते 
पराधारण भाषा बुलवाता है। दिव्या की घानी की भाषा देसिए--हम त्ोगों 
को पान्यशाला पहुंचना है। परिजन प्रतीक्षा में उद्विग्त होगे ।/ 
बहीजहों कथोपकवनों की मापा प्रत्यन्व सरत भौर स्वाभाविक भी वत 
पड़ी है लेकिन ऐसे स्थल कम ही हैं, जैंते भावावेश में दिव्या कहती है- 
“निलेज्ज, मर जा, तुक मे तनिक भो धील नहीं” । 
दिव्या के कपोपकंथत सफल भौर सजीव हैं। स्थविर चीवुक मोर पृृसेठ 
का संवाद भवलोकनीय है-- 
“मन में कोई दुविधा है भायुष्मात ? कृपा हस्त उडाकर स्थविद ने सम्बो> 
धन किया।” ः 
« “नही भम्ते । भन्‍्ते के उपदेश से उपासक दुदिषा से युतत हुमा | नतमस्तक 
पृथुसेन ने निवेदन किया 
/आयुष्मान कोई भय शेप है ।” 
नही भन्‍्ते ।” 
“आरापुष्मान तुम्हारा कोई थत्रु है ?” 
/'जन्ते की दया से शत्रु रहित हुमा हैं!” 
महान्‌ विचारक चारवाक मारिश, धर्मस्थ, महाउपरिक रवि धर्मा झादि 
की भाषा मे यम्भीरता है भौर महाश्ेष्ठि प्रैस्थ की भाषा में गुर की प्रस्तः है 
तो उसकी बनिमा इसि छा परिचय भी। ऐसे स्थलों को भाषा परत्रोचित 


ही है। 


सागल की गन्तियों में भटकने वाली बृद्धा की भाषा गा भावावेश में छाया 


ला 


से, “निनंज्ञ मर जा” कहने बाली दिव्या की भाषा कदावित घसाधारण मापा- 
प्रयोक्ता लेसक के डुद्धिवाद से मुक्त हो पात्र-परिस्थिति-सापेश बन गई है । 
दूसरे शब्शे मे यह भाषा पात्रों के जीवन भौर बात्मा की प्रभिव्यवित बन गई 
है, पर ऐसी भाषा सम्पूर्ण उपन्यास में दाल में नमक के बरावर है। 

इही-कहीं भुहावरों का भी प्रयोग मिलता है जेसे--"भूमि पर पाँव 
पटकना, नागिन थी भाँति फुकारना, पद से कुचलना, मिर थाम कर बैठ 
जाना, घरा णाना, घरीर बग रक्त जम जाना, कान भरे जाना, मस्तिष्क 
घव राना, पग मे ढाँटा से देठ जाना स्‍ादि-प्रादि ।” 


भव यह प्रश्न पैदा होता है कि क्या दिव्या के लिए इस असाधारण भाषा 
का प्रयोग करना यशपालजी की विवशता थी प्थघा यह उनका सचेष्ट प्राग्रह 
है? इसका उत्तर यही है कि दिव्या की भ्साधारण भाषा ग्रशपालजी का 
सजग, सतर्क प्रयास है, सबेप्ट भागरह है। उतकी प्न्य रचनाग्मों मे ऐसी 
भाषा नहीं मिलती । प्राघुनिक युग मे लिखे गये प्रन्य बौद्धकालीन उपन्यास 
जंसे, घीवर, धम्दपाली, देताली की मगरवधू, चित्रलेखा भादि मे दिव्या जैसी 
भाषा नहों है। बौदकालौन साहित्य के प्रकाष्ड विद्वान्‌ झौर प्रणेता प्रमादजी 
की भाषा में भी साहित्यिक्ता है, गाम्भीयं है, काव्यमय भावानुभूति का सरस 
समावेश है डिन्तु यशपालजी बी दिव्या की भाषा बौद्धिकता से बोभिल है। 
गतदारग भाषा के भपूर्व भ्रलझारों से उसका मूल सौन्दय कृत्रिम बन धूमिल 
पद एया है भौर ऐसा प्रतीत होता है कि लेखक के हृदय की कोमल सरम धनुभूति 
रुझृह भ।षा-विधान के सख्त बंधन मे कसी हुई है॥ माषा की भसाधारणता के 
कारण दिव्या उच्चस्तरीय हिन्दी का ज्ञान रखने वाले सुशिक्षित वर्ग-विशेष की 
रेघना बन गई है। उन साधारण के सामान्य ज्ञान भौर सीमित दाम्दकोप बेः 
लिए दिव्या की भाषा बुद्धि से परे है, लेकिन क्थानक वी थघारावाहिकता, 
पात्रों के जोवन-संघर्ष भोौर साहित्यिक दाब्दनदिघात की सतर्कता के कारण 
शिक्षित समाज के समझ दिख्या से रस-प्रहण करने से कोई व्ववघान उपस्थित 


नही 
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कह्दी-कहीं भाषा में विचारों की भ्रभिव्यक्तति में भी 
डद्ध गणपति, भद्दासेनापति, मियोद्रस परिस्थिति की गुरू 
कै भ्राक्रममण का प्रतिरोध करने के लिए बद्ध परिकर हुए 
बौद्धकालीन वस्त्र, आभूषण, पद झादि के साम भी 
का तात्पयं यह है कि दिव्या की भाषा उच्चस्तरीय संस 
दैसा लगता है कि मानो पात्र नहीं बोलते, लेखक झप 
प्रसाधारण मापा बुलवांता है । दिव्या की धात्री को भार 
को पान्यशाला पहुंचना है । परिजन प्रतीक्षा में उद्विग्व 
कहीं-कहों कथयोप्कयनों की मापा झत्यन्त सरल £# 
पड़ी है लेकिन ऐसे स्थल कम ही हैं, जँसे मावावेश 
"पनिलंज्ज, मर जा, तुक में तनिक भी शील नही” । 
दिव्या के कथोपकथन सफ़ल भौर सजीव हैं। र 
का संवाद गवलोकनीय है-- 
“मन मे कोई दुविधा है भरायुष्मान ? कृपा हर 
घल किया।” 
» “नहीं भन्‍्ते ! भन्ते के उपदेश से उपासक हदाग॑ 
पृथुसेन ने निवेदन किया ।7 
“आयुष्मान कोई भय शेप है ।” 
“नही भन्‍्ते ।” 
“आमुष्मान तुम्हारा कोई दात्रु है ?” 
/जन्ते को दया से झात्रु रहित हुमा हैं 
महानत्‌ विधारक चारवाक मारिश्ञ, 
को भाषा में गम्भीरता है भीर महाश्रें 
तो उत्तकी बनिया 


ही है * 


श्र 


साधारत बनना को घोषित झोर प्रन्याय-पीडित समभता हैं। इस प्रम्याय से 
जगत बी सुखिद का उदय वम्यूनिज्म की हन्दवात्मक भौतिफुयारी विचारधारा 
हो मालदा हूँ । इस विचारधारा से मेरा सम्पर्क है । जनता में इस घिचारधारा 
वा सप्टोजरण और पचार मेरा ध्येय है /” उत दिव्या में इसी विचारधारा 
का प्रतिपादन हा है । हर किम 

नारी झोदन वा ददत्रिसत धारिवारिव और सामाजिक मूर्याकिस दिव्या 
को मूलभूत समस्या है, उसवा स्उस्प-निर्धारण झौर दिग्दशन करना ही देखक 
का चरम ध्येय है, पर दिन्श के नारी पात्र मे कोई मी वात के जीवत-दर्शव 
में हमे इस सनातन समस्या पा समाघान नट्टी मिलता । दिव्या केव्रल हमारी, 
सहानुनूति पाने बी प्रधित्रारिणों है। देश को वर्तमान पीढ़ी में विवाह से 
पहले मातत्य थी प्रधिवारिणों वन बैठने वाली दु्मारियों को बह सचेत करती 
है। र्न्नि लौबिक भोगानन्द को ही सद कुठ समभने वाले दार बार मारिश्व 
को प्रपतावर वह बोई प्रशसनीय उद्देश्य हमारे सामने नहीं रख पाती 

एवं पति पृधुमेन के होते हुए भो मीरी प्रन्य पुरषों को स्वच्छरदतापूर्वक 
भोगती है। प्रवः हम उसे नारीत्व का प्रादश सही सात सबते । उसह प्रति' 
हमारे मन से प्रेम पौर श्रद्धा नहीं, श्रप्रितु घृणा के भाव पैदा होते हैं। कुल- 
माता और बुलभहादेडियाँ यया जोता, वसुमित्रः धमृता घादि केवल भोग्पा 
है। दाभियाँ तो वेचारी भोगनवलास झोर सुसानसाबन की चलती-फिरती 
मथीने है । जतपदरत्याशिया वेध्याएँ है । नृ्य-सग्रीतादि बलागों की अधिष्ठातू 
देवियाँ होने देः बोरण थे प्रशसनीद प्रव्य हूं पर वे जनसाधघारण के पिएं 
अपिप्प दे' लिए--बोई सरेत नहों दे पाती ६ नारी-स्दाटन्व्य वी दृष्टि से 
बुत माता छोर इल दशऐ थझो बेदल बर“दृद्धि वो. लिए बच्चे दैदा बरते वो 
भीते दी है । हुए एप्स धीर रदबोर बा दृव्टिक्ोत नारोबे रूप 
सौदे बा उपभोग बर बाएता वी दृश्तिझात्र हू देणा है। दिव्या बा उर्पत 
मारिश दो घात्मनागर्रण भी इरी भाज से प्रेरिा है। बेइयापे स्व॒चन्त्र तार्यों 
थी दिल्‍नु भुपवर्घु सीरो तो नारीनबान्म्य बी घृणित विश्वनि £। टृपसिद काठ 
भोगवाद भो हमारे सन में यही पूृष्ित घारए। पैदा बरताओे । 
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प्रापृतित दुय हे सभी हऐविहाशिय रकायरार यदि सामासय आग हा 
प्रयोग करते है तो बशवात भी ने दिव्या में तयारपित 'मगाघारद शाग हो 
प्रपोग बर एगं सौसियतां रपायित को है। भय ही मह मौविरता, बह गया 
गुदियादी कगरत हो । 

प्रदण (०-० दिप्पा! का प्रतिवाद! विदप दर एश मरिष्त रेस विद्विए। 

उपस्याखवार दिगो उट्स्य सिभेष वी दृदि के विए उत्म्यागती पृष्ि 
गरता है। सृष्टि के झभी कार्यजलाप सोह़ेड्य होतड़ी। साहिद सूजना के 
पीछे भी सर्जक का एक से एप उद्देश्य टिया रहता है। यढि लेराड बने उदेग 
को रोचरता के साय प्रपती रचना में दधातस्य उतार देंठा है तो बहू रचता 
शायंब हो जाती है प्रौर लेशात एफ सपल ऐरान समभा थाता है । 

प्रपनी सूजन प्रेरणा को साकार स्वरूप देगा ही दिखा के लेंस 
प्रभिव्रेत उद्देश्य या, तस्नुमार उन्होंने बौदगातीन पतनोरदुस समाज का मंगेष्ट 
विवरण दिव्या में सफ़लता में प्रस्तुत किया है परिवर्तन के सत्य को उन्होंत 
इतिहास के तत्त्व के रूप में प्रमागित रिया है तथा तदबुवीव भवुरत बौर 
प्रतियूल परिश्यितियों मे व्यत्रि भौर समायथ की रघनात्मक क्षमता का 
विश्लेषण जिया है। मनुष्प के बिश्वास प्रोर विधान वी सवचता | बित्रमपा 
बन धतीय की भूमि का सहारा खेकर किया है। निशदय हूँ उन्हें प्रपने इन 
उद्देश्यों की प्राप्ति में भ्च्छी सफलता मिद्ो है । 

यशपात ने झपने उपन्यामों की रचना के उद्देश्य पर प्रह्ा्न डालते हुए 
कहा है-- उपन्यास तिसने में मेरा धरभिप्राय यह स्पष्ट करता है कि मु 
समाज की परम्परागत विचारपारा्मों कया दा नहीं है बल्कि वह सपती 
विचारधारा का सृष्टा है।” समाज में अनेक नई घटनाएँ घटती हैं मौर इते 
घटनाओं मे हमारी- विचारधारा में परिवर्तन धझ्वा जाता है। समाव के लिए 
अमुभव नई विचारधारा को जम्म देते हैं। यशपाल कम्यूनिज्म की देद्ात्मक 
भौतिकवादी विचारधारा मे प्रास्था रखते हैं ग्रौर इसी विचारधादा का हवाई 
मे भपनी कृतियों के माध्यम से जनता मे क्ते है। वे कहते हैं-' मैं सर्वे” 


का 





धदगाह दाध दिया मैं पिविक मी वुध्च घोर शाती गारों दा दो 
पापा री भोदवाद पदठुता को भपे ही शोषा दे वर अडुचण दे जिरेयों गई 
भह कै । दिप्दा की जे।दा दत गेबेगर तर रहते की मना जुए एंगो मैं रही 
इदशजा बानी हा गढ़ ती है, बर बत्य औौष्धादश्पी शीरों की देगगरतिओे 
भरे कप बहा भाव ? धर दिध्याओ हक घोर मारी भौरत ही धारा 
धायाधों बा. दिधात हो है, बह निशान मी दिलिदा ॥ छगमें बषाएा डी 
एजवा के, भीषशता ध्ोर कच्यता ते घाड हे युप में मंपापरार को इपी शा 
६ अबगाते को चेैवादगी ही प्रेरणा का अन्‍्ापत्ष खो प्रतीश होगी है। 
लिए में हुए महू बह गरते है है सारी केदण भोदा गहीं है। स्यत्ि घोर 
पान के जीवन में शपुष्प की घमरता को उपड़ी परापत है हम में गुएति! 
लो के लिए गारी का महः्पपूर्भ राग है। पुए्य घोर गारीडा गाइत्प 
गरोषण धौर भोग्धा का गद्दी प्ररिषु हद दूधोें के गमस्ण पोर 
[रब का है। ऐगी र्पिति से गाए की उदगरबशां प्रतियाए है पर उगही 
व णाप्दवा शतरगाझ है। देश्दायृति शामानिड़ जीवन को भीषध प्रभियार है 
प्ौर दास दागी -द्पा मनुष्य की पाशदिफ रशिएों ढो प्रत्ीफ हैं। ग़ापलदारी 
यवाधा घोषध पर घाषारित है। मु जौइत 47 यही सपा हम हिस्मा में 
ते है। दिप्या के गारे पात्रों को हम घादि गे घन्‍्त तक यपार्षदाद में जडडा 
प्रा पाते है। सौदिक भोगासरर के कारण बे पतन से महापतन हे शिकार 
बनते हैं प्रौर भोतिश्वादी भर्पद॒ष्टि के बारण उगकी प्रारमा में कभी उत्तर्य 
ह भावना ही उत्परन मद्दीं होती । कोई भी पघयनों धर्ुश्ति सौरिश्ता सै 
ऊपर नहीं उठता । बोई भी एक पात्र महीं हैं जो हमारे जोवत को उत्तप की 
प्रेरणा दें, हमारे लिये भनुकरणोय प्रादर्श बनें हमें भविष्य के लिपे रुए 
पंकेत दें । झ् 

पद्ञपास ने घपनी 'दिव्या' में इस तस्यका भी उद्ुपाटन विया है हि 

घरान्तुष्ट लोगों को जबरदरती रौनिक बना सेने से ढिसी देश की रक्षा 
घमम्मव होती है। ऐसे रौगिक तो दिम्पा में वधित भृतिन्ीति्कों के समान 


झड़ में ऐसी हो चूरता दिषायेंगे कि वे मारतों के पीछे भौर भागत्रों के भागे 
रहे | (क मदद यह रहता है दिए झु्ति-सेनिक दनवार प्राण देने से नो यह 
अच्छा कि कठों बे: गण मे पलायन कर जावे, जहाँ सामन्‍्यो का राज्य न होकर 
भेद मनुष्य समान और स्वएन्त्र है । 
मावसंवाद मनुष्य मात्र बी समता झौर समनाधिकारों का समर्थन करता 
है। समाज के शासक, पुरोहित, स्थामों ब्य में मिली-भगत से ऐसी नंतिर 
विचारधारा वो भृष्टि को है जो देदल उनके स्वायों के: लिए बबच को काम 
फरवी है। सेवछ को डराने बे लिए पुरोहित पहता है कि यदि कोर सेवा 
भषदे स्वाथी से विमुखर होगा तो बह झपना परसोक विगाद लेगा । प्रगले 
जन्म में वह इशन का जम्म पाकर स्वामी का कण छुकायेगा | उपस्यासक्रार 
बपने पात्र मारिश से इस दष्टिफोण शो सीन भत्सेता करयाता है। नीय बुल 
“ भौर उच्च कूल की घारणा पर तो दिव्या के प्रभा परिच्छे३ में ही पृथुवेन के 
मुझे मे प्रहदर करवाया जासा टै कि दिसी व्यकित को जन्म के प्रोघार पर 
प्रपम बुत में परिगछित खरते बी धोरणा-- कटे वह स्यरि, घन, यल भौर 
दिद्ा की दृष्टि मे कितना हो सामर्थ्यदान क्योंन हो-दिज फुख में जन्मे 
पदार्थ लोगो का प्रहवारमात है। सारिश द्ाह्मणों को देजताप्रों वा बुख्त्रर 
बह कर उपहाग शरता है। दिव्या अग्ने अनुराग ये आ्यरण बुतोतता शी 
दीवार बे तोडकर दाग-पुत्ष पृयुसेन से विदार बरने था िध्यय रम्यत बरी 
है सदा झन्त से अपने सडातीर प्रमिजाव बशीय रइघीर बे परिदय तिजेदस 
को भी दुवरा देती है तथा झूतियार मररिश वो जीवन-सहजर चुनपी है। 
जुछ विद्वानों बा मत है थि दिख्यां में येशापात जो ने यह दर्शाधा है 
सोच बुल के ब्यकिति पर विदा नही वरना घाटिण दौर नही हगम घटा 
उखना बाहिए। भोजे-भापी डिस्या ने दासतसोचर पुषुसेत पर विश्दाग 
किया हो धपनो घधघोगति छ्ाप्त पी । जेरक ने प्रधसन बा चित्रण दिख्या के 
प्रति घन्‍्यादी और टदिश्वारघादी के रूप में जिया है। टहिव्या को छोड मोर 
के सपनाना उसको शोर मततर-पररत्री एव मौका-परस्ती है 
बुछ जिद्वातों बा मत्र है वि यशपाल ने 'दिष्या' में शाक्सेदारोी दिकरदारा 








६६- 
का प्रतिपादन किया है। उनके सारवाऊ मारिश का चरित्र ह्रादि से भन्त तक 


म्रसगंवारी दृष्टिकोण का सिद्घधान्त-पश है और हिव्या झा चरित्र उतका 
कर्तंव्य-पश्ष--मारिप्त उसका अतिपादन करता है तो दिव्या तदनुकूब प्राधरण 
बरती हैं। घत "दिव्या! का सूत्त प्रतिपाद्य बडी ही कलात्मक ढंग से 
भ्राकत्वादों विचारधारा का छद्म-्प्रचार है तथा उसके प्रति जनसाधारण की 
राह्मतुभूति अनित करना है। हु 

इसके श्रतिरिक्‍्त कुछ विद्वानों का मत है कि 'दिव्या' में घोर भौतिकवाद 
पर गांधीवाद की विजय दिलाई गई है । अन्त में परुथुसेन का प्रिशरण में जाना, 
रद्रधीर द्वारा उसको क्षमादान देना, बीद-मिक्षु होते के कारण पृपुसेन को 
पभ्रदण्टवीय धौर प्रवचध्य मानना माँधीवाद की सफलता है । 

कुछ भी हो 'दिव्या' एक मौलिक कृति है जो लेखक की भाववाओं के 


सर्वथा अनुरूप है और हिन्दी-साहित्य में अपना एक महत्त्वपूर्ण स्थान 


रखती है । पदक 
भ्रम ११. ऐतिहासिक उपन्यात्तों की परम्परा से दिव्या का स्थान 


निर्धारित फोजिए 

हिन्दी के प्रथम ऐतिहासिक उपत्यासकार होने वा गौरप थी क्रिथोरी ताज 
गोस्वामी को प्राप्त है। आयका सनू १८६० में लिखित “लवगलता” वामक 
उपस्पास हिंस्दी का प्रथम मौलिक ऐतिहासिक उपन्यास है। इसके प्रतिरित 
इन्हीने हृद्यहारिणी, प्रणमिती प्रणय, कुसुमद मारी, राजकुमारी, 4नक-कुधुम, 
लखनऊ की क्र, सोना भोर सुगन्‍्ध, लाल कुंवर, पन्ना, रजिया, इन्दुमती, 
मह्लिका देवी, तादया भौर राजससिह झादि ऐतिहासिक उपन्यास लिखे। इसके 
उपन्यास घटना-प्रधान अधिक हैं । पात्रों के चरित्र-चित्रण की झोर ब्यान कम 
स्खा गया है, गोस्वामी जो के समकालीन ऐतिहातिक उपन्‍्यातकारों में वाद 
गयाप्रसाद गुप्त शौर बाबू जयरामदास युप्त के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। 

गुप्त ने नूरजहाँ, कुबरसिह, बौर पत्नी, पूजा में हलचत, बीर 
. भौर हम्मीर आदि उपन्यास लिखे । बाबु जयरामदास गुप्त से रंग मे 
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झाभविर ॥७ है १४७ हात याइत हिल धनारति, हयाशशर विश्यृत 
बाढो, €तह कत' व उपजरत लिये । वाशरशत, इमा ने बड़ पृष्रार, 4एशा 
दी) कटएरों आगाज मे, झेल को रात! ६१76 पाणद जी मवि्धए', पृथ- 
परी, 72 ११९ काजा, धाहाइारार चुंबन दिकय धौर कापराओं दरगादिती 
बे । दगढ शवरदाहा थे दम कररद) धार सोशदनाधों थे शोर को विजय 
बा रत है । धाधाद बाग लोगो ने रैदारी बो जधरपचू पम्प द्पम, 
ऐेगजाब, पवार का चल हततगपीर शोर वलिदपई वि साय डॉल 
हद उप प् लिये ॥ 2० लत शाचब ने मुद्दों शी टोखा द्रीीद्रार, घोरर, 
४ +क अल्छ रदण को पर्नो समाज ४श्यगूमि बा याबी धाद 7४तिता- 
हद एकाबाध लिये । डा« ज्यारी बएाइ दिश्ली न बाद्मभट्ट को शाटमक़या 
पैर चार घड़गत चोईक जुवर्पाग लिये । हप्के भगफ़रो खरच्य वर्मा गा विज- 
पेश्ण भौर अगुवरास तागर का वतहरज हे; मरे धोर खसुट्टाय बेः छुपर भी 
तिद है । दाइरेस् धर्मा घर ने सम्पाशों भौर सुस्दरी, गोवित्दबहनम परत ने 
पजिताम, एब- सृत्र बौर मूरजह!, ची राम छा ने रहरपमयी, देद प्रौर दानय, 
परग्यैवा धादि ऐविटाएिर उपन्यापत लिये सत्पकेतु विधालकार कृत भाचाएं 
दष्ध्पृष्ठ जाणपप, चन्ड शेखर ध्वास्त्रोदत श्रेनिएर बिम्बतार, वनकगम मुतीच 





डर 


इस धिशित्त इशाबपी, शाश्मा! बोजगुव्त वपा धु्ति धौर कततत प्रादि दोक्शा- 
विद फररफाप दितीय परहिय है ॥ 

मणयाप है भी दिया घोर ध्िश गामड दो ऐटिटरक्टि सपस्पाध निगेत 
दिध्ता ज्गस्पास ही घटना ऐविहागिंदर हीं है सेडित बाय देशिदरिए हैं। 
हगे ढ्ाष्यतिरर धेतिहागिर एसस्पाग बहा भा मक्‍ठां है। यान ने सवयडी 
आूधि दी भुपिका मे सफ्ट दिया औ--पिम्या इविहाग नहीं, ऐकितिइ 
मरपता सोच है । ऐेविट्राविद्र फटभरूसि पर ब्यकि घौर रमाज-यराति गौर 


स्ति बा बित्र है ।” 

दिख्या के वात को जंते विधोडग, उस्द्रत, पृष्यर्मिर ध्रादि «। इठिह्टास में 
जटीजही पस्सेय मिप्रण है। दिस्सा, पृषुगेल, रब्धीर धौर मारिय का दगि- 
होगे में वह उल्लेश मठी शिपरका।॥ इसके धतिरिका इगये शीटडातीन सम्पता 
धौर गए --शारापीन पर्ब-योद्ार, रीति-रियान, बरेश-भूषा, मस्व्र्यत्र, 
जपाधियों, राज्यों धौर पात्रों के शाम, भिम्यागार के नियम धादि का विददस- 
मीप चित्रण मित्रता है। दस उतन्‍्शय की माषा-मतोी में भी ध्रादीा घब्दायउभी 
था प्रषुर-माषरा में प्रयोग (पा है। धर हिस्दीादित्य में यशपाल का शिध्श 
शीपषेक उपन्याय एक मे श्कायूर्ग ऐवजिटासिम-्सोटरतिए उप्स्यास है । 


0 


कुछ प्रभुख स्थलों की व्याए्या 


(१) परनुष्प-समामा दर -- के सपान थे । 
शाशल के द्तिद्वाव में होने वाले परिवर्ततों सौर उन परिवतंनों के बीच 
भी धर्मस्थ देवशर्पा के भविचल रहने का कारण बताता हुप्रा लेखक कहता 
है 
नदी-तट पर श्वित वन-प्रदेश प्रतिबर्ष नदी में ग्राने वाली बाद के जस से 
प्रप्लावित्र होता है। नदी का जल एवं उसकी तलहटी की मिट्टी तटवर्ती बन- 
प्रदेध की भूमि को उर्वेर बताती है। उसमे प्रतिवर्ष परिषर्ंत होता है। उसी 
अ्रकार सापल मे ऐतिहासिक घटनाएँ घटित होगो रहतो थो। राजरनतिक, 
सएजूलिक एवं सामाजिक पल जितन होते रहने थे । युद्धो एव व्यापार के कारण 
रिमिल्ल सस्कृतियों के सम्पक में धाने के परिधामस्वस्प सागतवों मस्‍्कृति 
महुद्ध होती गई। नई-नई भावनाओं भौर भतुभूतियों ने सागत के जन के 
दृष्टि-भिविज को विस्तीण किया, उनके हृदय को मशोर बताया घौर उतरी 
आवनाप्रो को उशर बनाया । शिस प्रकार दूर-दूर तक फंसे विस्तौर्ं तटवर्भो 
रजनदेश पे स्थित भहात्‌ विशालकाय वट वृक्ष जच-प्तावन से मतिष्त रहता 
है, बाद का प्रकोद उसे तनिक भी विचलित नही करता, उसबी भूमिणत जडें 
प्रशष्ण रहतो हैं उत्ती प्रकार सागल का जन-समुदाय तो दिभिस्न ऐविटासिक 
धश्तापो, राजमैतिक उचल-पुषल एवं सांस्बुतिक परिवर्जनों से प्रमाविउ हुए, 
१९ एक सौ दोह चर्दीद पहापण्डित, धरभंसथ देवर्मा वो दे परिवतत रपर्स 
तक ने कर पाए । वे जल में कमल के समान उन दाह्म प्रभाषों दे विधिप्त 
रदे। उरही प/पताएँ, भादनाएँ, दिचा रधारा, सत्धार, धाबार-स्यइट्टार सभी 
शत हे हुये बने रहे । उनकी धात्वा पहने उसी अश्िय ॥ बटनात के 
सदा बहु घरने प्राश्नद में अनेद संपातधर्मा नादरिको को शरण देते ५ 


कर 


विधेध-- (क) यहाँ अलंकृत माषा-शली का प्रयोग है । 

(खत) धमंस्य देवद्र्मा के चरित्र एवं स्वभाव का परिचय मिलता है । 

(२) छुत्ता ठुत्ते फो'* "छुक्कर है । ४ 

केखस के भद्र पर भ्राक्रमण के समय बलपूत्रंक युद्धऋर वसूल क्या जा 
एहा था। युवकों को सेना मे भर्ती किया जा रहा था। ' राज-पुरुष जनता पर 
भनेक प्रकार के भ्रत्याचार भी कर रहे ये । इतना ही वहीं, यो धन सम्राम-यज्ञ 
की बलि के रुप मे वसूल किया जा रहा या“उसका केवल माघा भाग गणकोध 
में जाता था । शेद रापपरप उजम-कर जाते थे । राणपुरुषों के भ्रातक एवं 
झलाय को लोग चुपधाप सह रहे थे । बे उतको प्रसन्‍्त रखने की चेप्टा करते 


थे | इसी पर मारिद टिप्पणी करता हुआ कहता है--., हे 
डिस प्रकार स्पापी के द्वार का रक्षक कुत्ता द्वार पर झाने वाले प्पने 


सजातीम भ्रस्य कुस्ते को भौंकुषार या उनके पीछे दोटफर भोर काटकर जे द्वार 
से भगा देता है भो: स्वामी के घन, साथ पदार्थ श्रादि की रदा। करता है, पटी 
स्थिति साधारण जन की है। साधारण जत में स जो राजपुरुष मियुकत हो जि 
हैं, जिनकी कट में राजपुएथ की मुद्रा वा पट्टा बेच णाता है, वे भपने को मो 
प्रन्य सजातीय भादयों से मिप्त, ऊंचा और श्रेष्ठ समभने सगते हैं । सपने एद 
के भ्रसिमान में वे भूत जाएे हैं # ये भी उन्ही में से हैं सिने प्रति वे धपना 
झात॑क दिश्लाना चाहते हैं। जैसे शुत्ता कुस्ते को भूग़कर उत पर; भपस्ता है, उसी 
प्रशार राजपुमुष सपने सम्यन्धों को भूलकद साघारण। घत पर भवत्याचार करते 
हैं; स्वामी के खिए उतका हतन वरते हैं।' यह भूल जाते हैं कि'स्वामी ही 
बौरतधिक दाद है, दोनों को केप्ट देते का मुल॑ कारण बटौ है । फिर घामिफ- 
सीति की झ्रालोचमां करता हुआ मारिश गहता है छि ब्राह्मण।मी एक 
से देववा के द्वार के कुपकर हैं। देयनाप्ों के" झस्तित्द भौर उनके अति 

घद कौ घात्पों बनाये रखगे के सिए' ऐ' ग रक्षक का कार्य करते हैं । शिस अभ्नार 
शवामी को प्रसप्त करने के "शिए हारणाव को द्क्षिणा देकर प्रसपल फिया जाता 

है, उसी अफार देवता को प्रसध् यरवे के दीीए पहले आह्यग की, दात-रक्षिण 

देकर' प्रभन्त करता भावस्यक है  / दे 











७१ 


व्देष-- (क) मारिय बी विचारधारा सेसक के धर्म एवं राजनीति सम्दस्धी. 
विदारों वठ्य प्रतिनिधित्व करपौ है । 
(ख) यहाँ जवता को सताधीशों के विश्य संगठिस होने का सँरेश 
भीडे। 
(६) घप्णर शोप्त गति प्लाइद्रयक है 
ऊेद्रस के भद्र पर धास्मण के समय सव भोर एब्यवस्या, भैधिव्प, झाशका 
देह और भय दिखाई देता या। गल-परिप३ सिडसेत्सा पमूद्र था। सागत के 
प्रविष्टित सोग पद्यस्त्रों मे सघवा स्वार्धन्यापनों भ लिप्त उस स्त्रिति 
मे पृथुसेन शुद््र, रि और प्रश्ान्त था। उस्रा पिता उसे यदा-क्दा 
प्रोर्पाहिद दरदा, सास्तदना देवा धौर झयसर से सलाम उठाने दा पर मर्ण 
देवा । ऐसे हो एफ धवमर पर पुष्र को समझाते हुए प्रेस्‍्थ कहता है - 
ऊाय बरने बा समय शीघमता से नियला झा रहा है। यदि प्रस्तर पर 
वास ने दिया तो जोदत-भर पहश्चात्ताय करना एड़ेया। प्रत समप्र रहो 
सतकता से काम दरना घाटिए ॥ सजय रहकर घान वालो प्रापदा से प्रपती 
दक्ष करने के पिए सनद रहना चाहिए । झसावधानी चोर मालस्न के कारण 
मनुष्य जपना ही नही झपने देश का भी भहित कर बैझवा है । प्रत समय भौर 
स्थिति को पटचान बर प्रवसर से लाम उठाना छाहिए । यदत दश थी उस्ति 
को दुल्राता दमा वह पृषुस्तेन को ध्ण्मर ने झाने दने बा परामश देता हे 
ईैने उपित दे घनुसार अ्रवसर के देवदा का मु प्लाथ उटक ग्रेशा में छिता 
ला है भौर उसे बहवायना कठित होता है। जिस प्रहार ध्राइफ़र पढ़ झुप 
हो फचानना दुष्कर , उसी प्रदार चुतुर बुद्धि एवं सूइझ दृष्टि न टोन पर 
फिवसर वो पहचानता भोर तदनुरूप कार्य करवा कठित ”। दस झदसर रवो 
सित्रा के तिर बा विउला भाग बेशविलैन है, ब्रेदल घयने भाग पर ही कण 
है। जिन प्रकार ऐसे ब्यवित बो यदि बोर प्रदट्या घाह ता उसे घयर देसों 
हे की पकड्ा जा सकता है, पिछते वेशहीन झाग पर हाथ डाखन न हुए हाई 
नही धाएगा, बह फिसल जायगा। इसो प्ररार कअवयर पे दूर से प”्चाता 
धादश्यक है धौर यह रय॑ ये ही बर सहते हैं छो दरदाओं *, रत ोर 














छ्र्‌ 


शाउधान हैं घोर प्रवरार से लाभ उठाना जानते हैं। प्रशशर निकल जाने पर 
तो मरी यान जाते हैं झि प्रदगर था, उससे साम उठाया जा रझता था। दाद 
में दे पछ़ताते भी हैं कि भवस्तर को क्यों निकल जाने दिया, उससे लाभ क्यों 
नहीं उठाया । परन्तु इम पर्यात्ताप से बुछ बनता गहीं, हाथ सफर रह जाना 
उदता है। शुद्धिमान और चनुर ये हैं जो शयती दृरदशिता प्रौर सुक्ष्म दृष्टि से 
अवशसर को पहचानें, सते घोर साप्रधान रहे भौर ज्योहो प्रवधर प्राये, उसका 
समु्वित ज्ञाग उठाकर तध्वसतापूर्वक कार्य करें। 
विशेष--( १) यहाँ पर प्रेस्व के घरित्र वी विशेषतांप्रों जैसे--विवेक, दुर- 
दक्धिता, झवसर के प्रनुरुष कार्य करने की दक्षता भांदि पर प्रकाश 


डाला गया है । 
(स) भाषा कूब्य के अनुरूप है। 
(४) नास घदलने'** ******* वियोग व्याप्त था । 


पुरोहित चक्रपर भौर उसती पत्नी के भत्याबारों से दु सी होकर दिव्या ने 
अ्रत्म-इृत्या का प्रपत्तन किया, पर मथुरा की प्रसिद्ध नतेंत्री रत्वप्रमा ने उसे 
यमुना के जन से निकाल उसे शभपने यहाँ भाश्य दिया। बह ध्षीध्र ही दिव्या 
वी नुत्पकाता से परिचित हो गई पध्लौर उमने उसे समाज में भाग लेने के लिए 
सहमत कर लिया | उत्तका नाम भी बदल दिया। प्रव वह दिव्या से झंशुमाला 


बन गई । 
अ्रधुमाला के रूप में उसकी रुथाति दूर-दूर ठक फल गई। भव वह दासी 


ने रहकर मथुरा नगरी को प्रसिद्ध कताविद्‌ नतेंकी हो गई। प्रतः दृव्य, सम्मावः 
ग्रौर कीति उसके चरणो में लोटने सगे । अब उसके जीवन में द्रन्य प्रौर विलास 
सहज ही ममुपस्थित थे । उसका अविकायथ समय नृत्य और संभीत मे बीतता 
था । फिर भी उसके मन्र की मृत पुत्र आकुल छो स्मृति क्षुब्य किए रखती थी। 
प्रभुप्नेन का विश्वासघात उसे कचोटता रहता था भोर उसका मत शोक की 
गहराइयो मे ड्रवा रहता था। बाहर से श्रश्नत् और उल्लसित होते हुए भी 
प्रन्तर में यह पिच्च भौर उदाप्त थी । बाहर की चमक-दमक, -विवासश्वैसद 
प्रादर-सत्कार, उसे उसी प्रकार प्रभावित न कर पाएं जिस प्रकार सरोवर का 


जड़ 


हे इसेदत हे कुक हम शहर बे ॥ बट इस हे बेस्ते हुए भी जब से निर्विष्त 
7८, रहे डकार दिखश किक बैंशवे के रोक रढने हृए भी उस सबते 
हर छोर रदाशीत दी । हुक: झौर अल ने शानप को प्रशेय बदच उसके 
रएज धाच्कनत बंप कार था | *:/ फीस गे हर्च बच द्मंद बहन को नहों 
क्र अप, रही दबगर हहरश्फा हे द्राधाद बा गगालप्व नपन्‍मगीत, 
एयर बे करा रवि शागानगजाापए दलडे धोषास्ट्ल हंदय को तनिक 
है नी मे वर दाता चा। बह शकब थे भाग सेयों दी सगोव धौर 
परत ते हनेब-पटट बी शाप भी अररी थी पर साया बा दि उस बला- 
श्टन के पे रेइत ऋसेनप ते आवता है । नाव बरत शरामय उसका सन 
हित शा बढ़ इनेद घाव शगमपझा प्रदधंस बरती । परत समा के 
ला कीते वा बह बूद चबड चोह घोर उद्धगी बे दाराद रण मे दब जाती । 
ही क्लेबर एन 9 तिलक पाते वर त्सथादर ने वलोंपर जन-सोपर 
हनी पर बे, उती प्रषार समाझ थे भाग जेने व बार भर्ुमाला जद अपने 

फैट मे होती हो इसके शत पर सपम्माय मे पाए शब्मान हो कई स्मृति ने 
हक, रि गौर विनोद था बोर्ट विस्ट न रहा. बढ पूर्णशपण निरोपेक्ष, 

पे, फिग्रंग और धाप्मनोम होती । बिया गो घनेरान$ दु सद स्मृतियाँ-- 

हित रत दिग्वागघान, प्रतुतन घोर भूपर का एप, चक्पर और उसकी पत्नी 
ऐफ्शार, बौद मिश्षुत् री निष्युरता, थापुल जो पृस्यु घारि--उसे चारो 
भा मल जैती शौर बह प्रयान करने पर भो उतसे ह्थय को मुकठ न वर 

रे ग्ोक मे दूदी दिष्या यो कही प्राण न मिलड्रा । उसझे लिए 
फ्रिज (ारच॑गहीन घोर नीरस प्रतीत होता बा । 

(६) यराँ बाध्यमय घणहत धैसी गा प्रयोध है। 
(स| दममे दिव्या बे चरित्र का परिचय मिलता है हिः जीदन के 
बैमव प्रोर विलाास उगे पुत्रःशोक से मुर्त न कर सके । 
() बहबाहिपों का. इंसे शम्भव है । 
० या से बहस करता हुधा प्रारिश ईश्वर, जीवात्मा, परलोक शोर 


पृ है का सदन करता हुघमा कहता है-- रा 
दी बहते है दि मृत्यु & बाद जो शर्मा इस जन्म में जिये गये पुष्य- 








बांयों के: फलस्यसथ स्व श्राप करते है । धरस्तु बग जोवात्मा जैसी फोई घीज 
है भी ? मेरे प्रमुमार थो जीशास्मा भी फन्‍्यता घोर शनुमात डी .वस्‍्यु है। 
जगठा ऑन्‍लिसय उ्ती प्रार मंदिस्प है ऊँसे ईइपर या स्वगं-सोक का ।, सीदात्मा 
कुछ सी, घरीर ही सब-एुछ है । गवयुरय दस शरीर के द्वारा विवार करता है, 
विधि असुमय घौर झनुभूनियाँ श्राप्प करता है। सनुरे थी विशेषता उसी 
विन घोर प्रनुमवशतित है। देन झरिवयों का प्रयोग यह एरीर के माध्यम 
से ही कर पाता है। चघाः घरीर ही मदत्वपवर्ण है। घारमा को ने झिसो ने 
पाना हे घोर न देखा है । भैसे पु स्थूठ है भौर उसमें से नि गुत गंध गरुष्स, 
पक तत भर बत्ती से घना दीपा स्पूल है भोर उसका अकाश सुक्म, उत्ती 
प्रवार मानव-शरीर स्थूस है। विन्तन, भनुभव, विवार-शक्ति धौर पवुभूति 
उसके मूद्रग प्रतिफल । जैसे पुष्प की प्रयुपस्यिति में खुगथ की करपना नहीं की 
जा सकती, जैसे दीपक के न होने पर प्रकाश पाता भ्र्तस्मव है, उी प्रकार 
स्यूल परीर के न होये पर झमझे सूक्ष्म अस्तित्व पात्मा की कत्पना 
करना निदायार है। प्रकान्न के [लए जिस प्रकार दीपक या सूर्य फा भस्तित्य 
पनिवाय है, उसी प्रवार यदि हम मादय में विचार-शवित प्रौर प्रतुमद की 
फल्पता व रते है तो उसके घरोर का घम्तित्व भी हमे स्वीकार करना होगा । 
जीव मे पृथक झात्मा का कोई घस्तित्य नहीं। झतः गृत्यु के बार सी ग्राक्ता 
प्रमर होने के कारण बनी रहती है, वह दूसरी देह घारण कर जयत में जन्म 
सेवी है या स्वर्ग भे जाती है--ये सब कर्पदाएँ मिध्या हैं, निराधार हैं! इस 
पचदडे में पश्ना मूर्सता है । इगी जगत और शरीर को सच्चा मानकर मगुष्य 
को साधन रहते सुस्ोपमोग यय प्रयाश करना चाहिए। परलोक को कहाता मे 


इस जीवन को कप्टमय बनाना सूर्सता है 
विशेष --(क) यहाँ गारिश के माप्यम से लेसक सपने विघार प्रकट करता है । 
(स) यहाँ अमिव्यतित सव्यस्त सशयत्ञ भर प्रमावशाली मन गई है। 

) प्रंशु सहिप्णुता'*" *-*-*““व्यघंता खोमता था 
दिव्या कष्ट सहते-सहते जड़ हो गई थी। वह जिगत' जीवन' वी कई, 
योभत्म श्लौर दारुण स्मृतियों मे सीन सुस-दु.सं की समस्या पर प्राय. सोचती ग्रीर 


५ 


डबा हि जद 5 थे री हम हो हही करे है। उरी को मैप डुद इत 
[हि तमाचा डा आधा बाद वह? जिता किसे दो बैक बहीं विवेहा योर हैयापर 
दहत एवं दा धार के हो हआ वर को शर्ररविद भी हेरे मैं. थौर मद 
शब मो भीकव जियाने है है। परांदे बद व राय रेत ० 
औरर गरद व िररधिकयौत है? ब३ हरी ८ धरएर हे बवाल शइधो नी, 
बहादा धाद बहता डर ह 3 जीदव को हि करवा, पुर ये गईं 
ढाँपे रतवा, उगरों कट अति कर आह है शंर।ऋर एसी मे ट्गिय शहर राता 
बिरेद नही है। जा वीक घहा परे छुता देन मे दी गडाग है। औक-सरित 
द ब्वाड़ ये कुल भी धाके है, *!: भी । विषेश तक थो दाशओं उसे शिरगी 
है प्रौर मद नाता भी । होते है ब्रहि विविरगध दो री की ऋतु दर्गी रे 
गढ़दा है। इवकित बहवियेग शो द्रदती का निरप मोलूर, तोदत ई होल 
बापी धह्याधों को गन सका हट कम ढर -यें दिमिटा एमी हे दीन 
घुजरता चादिव। औरत को एह पर, शऋ बनुमा, हस्पृणे भीरत नी 
मोर मे बट धाशपर कैरि पहिनीराई हहबार हु धा ए ऐी 
सा औवन कु प्रौर विका बसा शौगा।। दस कट बटुमव में शिक्षा एटए क्र 
नी चुटियों घौर हवंसका मे परिनि॥ द्ञोदर सुर को अपना अदि्य का 
में टीझू करता चाहिए । धादे एपिंड वियेश और अरबेंद्राश परम सेन 
दिए । जब तक औदत है मदुष्य को उद्योषधोसबग रहरए जीवत का 
भौष करना चाहिए । विरकति घोर सस्वास, विशेधि का मार्ग जीवन की 
एज गति हों । धत जीवसब्थवाई में विरशत ने होहर उसछी चष तरंग 
हुवने-उत्तराने, जी दा+ह्नोल गरने थे ही छीवतडो सार्षपठा है । 
शैय--(१) मारिए के थे विघार संग के हो श्खिर हैं । 
(स) स्वस्ष जीवन बिताने की दृष्टि से ये जिचार अप 
पृष्ठ हैं ॥ 
(८) भें, शोवन में एस समय प्रयत्स को "7" उपराम हो जाना । 
रत्वप्रभा के प्राखाद में प्रायः मारिश शोर गथधुमाता में विवार-विनिमय 
.मारिय घाहता घा हि जीवन थे दिरक्त दिश्या पुल: जीवेन ने कि 





मठ मटत्व- 


७3 


लेने कगे । बह उसे पत्नी मे सूप # झपनाने के लिए भी प्रस्तुत था। उसके 
इताद पर पर्याप्त मनन करने के उपरान्त भी दिव्या पुन जीवत मे म्रवेश 
के में सरोच पझनुभय घर रहो थी । विगत जोवन को कद स्मृतिणे ने बसे 
बह शना दिया था। ऐसी ही घनन्‍त्र सघर्ष की मन स्थिति में एफ दिन सारिश 
दिया के कक्ष में जा पट्ेवा । वहाँ मसुद्रिषा धतुमव कर दिव्या ने मारिश को 
उशान में इसने बे: लिए बहा भौर स्वय भी शीघ्र ही वहाँ जा पहुँची । 
मौवधी के नीचे शिलापीठ पर वठे दोनो में पुत बातचीत प्रारम्म हुई भौर 
मय के धइन करते पर दिव्या ने भाग्य की दुहाई देते हुए मोरिण का 
विश यस्ताव पस्वोश्त बह दिया । इस पर मारिश कहता हैः 
मनुध्य बा स्वमाव है कि दट जीवन-्ययेन्त काम्य वस्तुओं को पाने के 
निए प्रयत्न करता है, वर्तमान से प्रधिह सत्ताघारी बनने की देष्टा करता है, 
पल से मगल, धसद्‌ से सद्‌ तथा तमस्‌ से ज्योति वो शोर बढ़ने का प्रयास 
बरता है। यह उसका स्व्रभाव हो नहीं, पर्म भी है । मानद, सानव हसीसिए 
है कि वह सतत प्यत्तशील रहता है। प्रत वि प्रयत्न प्सफूत भी हो जाय, 
एड योजना शायॉर्टित से भी हो सके, तो भी मनुष्य को निराण हो बस-विश्त 
हों होना चाहिए । एड प्रवस्त कौ प्रसफतता से यहे सिबंण तिकालता कि 
पर बढ़ कभी सकल नहीं होगा, मूखना है, कायरता है। जोबस घलस्त है, 
पद मनुष्य के प्रयत्न भी झ्रसन्‍्त होते चाटिए । जीवन में रू नहीं घनतर 
ऊवग्नर थाने है, मनुष्य बो उनसे लाभ उठाना खाए एम बार बी अमक सता 
हेजेल्नाहिव नद्ठी होना चाहिए, लद्ष्ण को प्राप्त करते के लिए बररज्यार 
8४ भ्ौर बेघ्टा करनो बाहिए । घोर से घोर सझट, बढ़ीं से बड़ी निराशा 
* क्षय में भो उसे स्दयं को पगु, प्रममवे एवं क्षीण-बत्र नहीं समझना चाहिए 
यदि कोई कदय को घमर्य मानने लवेया तो वह प्रयस्त करता छोड देगा और 
वयनहीत हो जाने वा प्र्ध है दीवत से विखत हो डाला । यहीं स्विति का 
पिर्य नहीं। इससे जोवन जड़ हो जाता है, प्रगति वा मार्ग रक जाता है. घौर 
मनेद संस्कृति का रब भवरद्ध हो जाता है। धत मानवन्गति को प्रशुद्ा 
इगाए रखने के: लिए धावश्यक है कि हम निल्‍न्‍तर ब्रयासशौत सटे 
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विशेष--( १) गीता के कर्मयोग के संदेश के सदृश येंहाँ भी करें के 
प्ररणा दी गई है । 45%. 52% 2020 हे 
, (२) भ्ग्रेजी झोर हिन्दी-साहित्य में ही नही धन्य ' आपषाप्नों के साहि्य 
मे भी तिराश न होकर कर्म करने, बार-बार प्रयत्न करने' का सदेश दिशा 
गया है । ऐ हक 
(६) आशय की झाझा झौर संकेत '* *«०*** किया । 

रत्नमासा के प्रास़ाद में मारिण ने दिव्या के सम्मुख, विवाह का -अशाव 
रखा । बार-बार प्रस्वीकार करने पर भी दिव्या स्वयं को, उसके बिंपय मे 
सोचने से न रेक सकी । एक दिन रात्रि के दूसरे पहर त# विद्यार-विर्श 
करने के उपरान्त जब मारिश विदा हुआ तो रिव्या झपने कक्ष में लौट झाई । 
प्रयत्न करने पर भी उसे नींद न भ्राई सौर वह साय के विवाहअस्वाव के 
सम्यन्ध मे सोचती 'रही-- 

जव बह साोचठी कि तवनिक-सा सके: 
ग्रहण कर लेगा, उसके भ्रतिश्चित जीवन का पन्‍्त हो जापगा पौर 
गृहिणी का जीवन बिता सकेगी, तो उसका मन साना रम्य बस्पनाप्ों में 
डुबभेन्ठसराम लगता । आधय की कल्पना से हो असोम उल्लामत उमड़ते 
लगता । भविष्य के स्वाणिय दिनो एवं मघुमरी रातो की मधुर कहता उस्ते 
ह्ष-मिंथिल बना देती; कल्यना करते-करत, मधुर स्वप्न देखतेन्देशते उह्हे 
नेत्र हर्पातिरेक के कारण मुऐदने लगते । बहू कल्मना करती कि मास्थि की 
पुप्द भुजाधी भर लोमपूर्ण प्ठोर चक्षस्वल का प्राश्रय पा वह उप्के प्रति (रण 
समपित हो जाएगी, उटको छाया में उसका द्षेप जीवत झुखमतर एवं निटिबस 
बीबेगा । बढ़ विचार उसे प्रेरित करता कि बह मारिश के अस्ताव की खीर; 
कर ले, अपने नारी-जीवन को सफल बना ले। मारी अपने नाहील क्री 
सफलता इसी में मानती दे कि वह सिसी पुरुष को प्रपती भोर मु्ण कर सके, 


अपने रुप-यौवन से उसे झाकृप्ट कर झपना याववः बताए। पुष्य काशी 
प्रति आ्राइप्ट होऊर उसके परा्िब्रद्ठेण की याचना करना ही स्‍त्री की हे 
प्‌ 


बड़ी विजप है | मारिश का विवाह-प्रस्ताव सुनकर दिव्या को लगता 


त पाने प्र मारिश उते पली एप में 
वह छू 
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दसमे उस नारीत्व को विजय टुई है भौर वहू उस विजय के उत्लाश से 
चुछ मंझय तेझ मग्न भी रहती । 'उवके हृदय भे विचार दादा कि क्यो न उस 
प्रस्ताव वो रघोवार बर लू ? बयों ने प्रपने नारीत्व को सफल बना सु? 
क्यों मे [दिश्वित्र त्याय सोसारिद्र जीवन दिताने लग से कथों ने घर बशसाकर, 
मारिश शो पति रूप से प्राप्व पर, धरता प्लौर उसबा जीवग सुखी बनाएँ? 
कण करने में दो साम होगे--पषम तो वट स्वय उस वेराग्यपूर्ण, कुष्ठाग्रत्त 
जं)वन को यच्णा से छुकत हो जायगी शो उन दिगो उसे बिताना पड़ रहा 
था * दमरे, वह सारिश के एवाबी, उद्यम जीवन को भी सृछ्तोत्तास से भर 
स्रकेगी । इस प्रवार कई वार वट मारिश के प्रस्तव वो स्वीकार करते का 
विद्यार करती परन्तु धन्तिम निर्धय न बर पाती । इस द्विविधा एवं धन्तः- 
रुघय के शारण बमी कभी बहुत उदास हो जाती ध्लोर उराका मन रोने को 
हो ॥ 
विजञेप--( १) नारी-मन वा सुन्दर दिष्येषण है । 
(१०) रल्याणी, भ्नेक परस्पर-विरोधो” * प्राय भो है। 
जोवत के प्रति घशुमाला को पु रदत बरसे के लिए मारिश् दिभिन्‍न तक 
प्रस्तुत झरता है । उसका एक तर है कि नारी सूष्ट वा साधन है, उसकी 
सायंवता सल्तान वो जन्म देखर मानव-याति को अरद्दुल्ण बनाएं रखने में ही 
है। धटुमातरा मारिघ के दस तर को स्थीड्ार करते हुए भी उसकी बात का 
प्रतिदाद बरते हुए क?ती है कि नारी उस या्थंटरता का तभी था सकती है 
छाए बढ़ र्य को पुरुष के चरणों में सशदित ढर झात्म-दान कर दे, पुष्प की 
भोग्या बन जाए झोर भोग्य बतवर योई अपना जीवन सार्थक नहीं कर 
सदता | ध्रशु दे इस प्रदत तर से मारिश दुछ क्षण के लिए हतयुद्धि हो गया, 
पर धोडी देर विद्यर-मग्न रहकर उसने उत्तर दिया-- 
यह जीवन विरोधमप है यहाँ भनेक परस्पर विरोधी दातें दिखपाई देती 
हैं | देखने पे उनमे विरोध प्रतीद होता दै पर यदि गम्भीरताधूर्वक मवन किया 
छाय तो यह विरोध नही रहता । नारो गौर पुरुष के बोच भी यह विरोधा- 
गाध विद्यमान है। पुष्प दा सारी के प्रति सह भाकुष॑ण होता है। वह उद्ते 


दम 


अप्तोम प्रदुराग से प्लायित घरना आरा है, बह उपझे प्रणय की धीटने 
मे प्राधय सोजता है घौर पाया भी है, पर इसके लिए यह दसे प्रणणी, 
अपनी बनाना आदतां है । पद खाहता है कि हत्ी सम्पूर्ण रूप से उप़डी, 
घगरी हो। घत. यह हे ग्रात्म-निर्मर नहीं होने देता बाहतार छो 
रहता है दिए धात्म निर्मर होकर गहीं वह उसे त्याग ने दे, बढ़ीं कह 
उतके आश्रय से यवित ने हो जाय । इसी भय से बढ़ नारो को स्वायीते 
होने देता, उते अपने घधोन रखने झा प्रयाध करता है। पर 
रवामिस्य या प्धिफार की भावना गा कम, आाश्नय से यवित हो भरे 
भय प्रधिक है | पूछ सोगो का मत है कि प्रशति ने नारी को दुवन बताः 
और पुरुष को सबल, सशवत, इसोलिए चुपप तो भोज्ता भौर स्त्री मोग्य 
पर मारिश के मठानुघार यह ठीक नहीं | उसकी दृष्टि में यदि धाज 
“मेप्या है तो उसब्रा कारण प्रकृति का विधान नहीं, समाज वे परत 
नियम हैं । यसतुत प्रश्ति ने हो पुम्ष घोर स्त्री को एक-दूसरे की 
न्यनाया है| एक का कार्य दूसरे कु बिना नहीं खल सकता । दोतों एकल 
पूरक हैं। पति हो नही समाज की व्यवस्था में भी ये प्न्योस्याश्रम हैं। 
' क्षी गाहदी के दो पहिए हैं। एफ के भी टूटने या न रहने पर यह गाडी £ 
नहों बढ़ गकती । यह सच है कि प्राय हम स्त्री को पुरुष के! प्ार्भित, प्रा 
न पाते हैं परन्तु पुरुष का यह भायय नारी के लिए प्रावर्श्य 
सार्थक नहीं । साथ ही यह भो उतवा ही गा 
है, पुस्ष के लिए भी नारो का पावन 
उतनी ही झावद्यक है जितती नारी पी $ 








या आर इस्सेके 
#ख्सेके -प्रणक की ह्ठा 
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+ येंद्वीलेंदिक मासंबादी प्रतीत नही होता। पुरुष के अ्रविद्वार को से 
उसे परम्परावादी विचारघारा के निक्रद ला घिठाता है 


